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VOORBERICHT. 



Het is alleen op herhaald en veelvuldig aanzoek, dat ik het waag, 
dit boek, dat grootendeels reeds sedert jaren als manuscript bestond 
en bij mijne lessen gebruikt werd, de wereld in te zenden. Mocht 
het in een ruimer kring, dan het tot nu toe gebruikt is, eenigen 
dienst doen , zoo zou ik mij voor mijne moeite beloond achten. 

Ik heb tot titel gekozen Algemeene Muziekleer ^ omdat het v^erk een 
overzicht geeft van de geheele theorie der muziek. 

Voor de leer der accoorden zijn gedeeltelijk e. f. richter en ge- 
deeltelijk j. c. LOBE gevolgd en voor de namen der septime-accoorden 
heb ik eenige aangenomen naar het voorstel v^ f. killer in zijn 
boek met opgaven voor Harmonie en Contrapunt. 

Opgaven en oefeningen voor het vinden van melodieën en voor 
het gebruiken der accoorden of voor het harmoniseeren van melo- 
dieën komen hier niet voor, omdat ik meende, dat die in eene alge- 
meene muziekleer niet te huis behooren en ze dit werk te uitgebreid 
zouden gemaakt hebben. De opgaven in het gedeelte , dat over har- 
monie handelt, hebben alleen ten doel, de accoorden te leeren ken- 
nen, terwijl die voor den becijferden bas, No. 63, 64 en 65, welke 
eigenlijk in eene practische harmonieleer beter op hare plaats zouden 
zijn, altyd eene nuttige oefening aanbieden. 

Bij de beschrijving der muziek-organen, de muzikale schrijfwijze 
en vormen zijn geene opgaven meer gegeven, omdat zoodanige op- 
gaven den leerling op het gebied der compositie zouden verplaatsen 
en zich het doel van dit boek zoover niet uitstrekt. 

Het doel van dit werk is, den jongen musicus en ook den muziek- 
dilettant de theorie der muziek te leeren, hem een kort overzicht te 



geven over alles « wat tot de muziek behoort , en hem zoo op den 
weg te helpen,, om te leeren hooren, onderscheiden en, zoo moge- 
lijk, oordeelen. 

Ik stel mij voor, dat iemand die dit boek grondig bestudeerd en 
alle opgaven met oordeel uitgewerkt heeft, eene eenvoudige compo- 
sitie voor piano in den gang der melodie en harmonie zal kunnen 
ontleden. Het is natuurlijk, dat muzikale aanleg en eenige vaardig- 
heid in het bespelen van een of ander instrument niet gemist kunnen 
worden. 

Hier en daar komen er in de opgaven gehoor-oefenitigen voor : ik 
geloof, dat hieraan te weinig gedaan wordt en dat er in dit op- 
zicht door den muziek- en zang-onderwijzer, zeer ten voordeele van 
den leerling, veel kan gedaan worden. 

In het hoofdstuk over de gclijkzwevende temperatuur meen ik het 
allernoodigste gezegd te hebben, om den lezer eenig idéé te doen 
krijgen van de verdeeling van het octaaf in twaalf deelen en van de 
stemming der orgels en piano's. 

Ten slotte nog een woord over het gebruik van sommige Duitsche 
muzikale kunst-termen. Er komen er in dit boek vfele voor, die hier 
in ons land algemeen aangenomen zijn en wier beteekenis bekend 
is juist door die namen, o. a. Vorhalty Querstand, enz. Ik heb daarom 
die Duitsche termen in mijn boek gebruikt. Het klinkt mij zei ven 
zoo vreemd, te spreken van Terughouding voor Vorhalt en Dwarsstand 
of Scheefstand voor Querstand ^ dat ik er niet toe kon komen, die 
woorden te gebruiken: ^e musicus zal mij, geloof ik, begrijpen. Ook 
heb ik den Duitschen term Satz, die in vele beteekenissen voor- 
komt, gebruikt, omdat die naam in al die beteekenissen hier te 
lande een algemeen gebruikte kunstterm is. 

Moge het boek zijnen weg vinden en muziekbeoefenaars van dienst 
zijn. — Voor gegronde en welwillende aanmerkingen houd ik mij 
met het oog op een eventueelen herdruk aanbevolen. 

Gkoninokn, 1 Febr. 1875. J. WORP. 



HET TOONSTELSEL. 



Geluid is de algemeene naam voor alles wat wij hooren. Het 
geluid ontstaat, wanneer een of ander lichaam in trilling wordt gebracht. 
Die trilling deelt zich dan mede aan de ons omringende lucht, hier- 
door ontstaan zoogenaamde geluidgolyingen , en, wanneer die golvin- 
gen onze gehoorzenuwen bereiken, hooren wij het geluid. 

Wanneer het in trilling gebrachte lichaam regelmatige geluidgolyingen 
verwekt en de trilling snel genoeg is, dan ontstaat een geluid, dat wij 
klank noemen ; kan men bij eenen klank in vergelijking van andere klan- 
ken hoogte of laagte hooren, dan noemt men een zoodanigen klank, toon. 

Hoe sneller de trillingen, hoe hooger de toon. 

De toon van 32 trillingen in den tijd van éene seconde is de laagste 
of diepste, dien wij als toon kunnen onderscheiden en de hoogste toon, 
die in het tegenwoordig toonstelsel voorkomt, is die van 16384 trillingen 
in den tijd van eene seconde. 

De laagste toon alzoo, die in het toonstelsel voorkomt, is die van 
32 trillingen in den tijd van éene seconde. Dien toon kan men hooren, 
o. a. door middel van eene open orgelpijp van 32 voet lengte^) of door 
eene gespannen snaar van bepaalde lengte en bepaalde spanning. De 
halve lengte van die snaar, geeft bij dezelfde spanning het dubbele 
getal trillingen in denzelfden tijd: dus 64 in eene seconde. Even zoo 
maakt de luchtkolom in eene open orgelpijp van 16 voet lengte, 64 tril- 
lingen in eene seconde. 

De toon, die door het dubbele getal trillingen in denzelfden tijd ontstaat, 
is dus hooger dan de eerste: wanneer echter die beide tonen samen 
geboord worden, schijnt het slechts éen] toon te zijn, want dit is de 



^) In orgelpijpen en andere blaasinstrumenten wordt de toon voortgebracht door 
blazen, waarbij de lachtkolom, die in de pijp is, in trilling komt. 

1 



reinste samenklank in het toonstelsel. De hoogste van die beide ionen' 
noemt men de octaaf van den lageren. 

De halve lengte yan de snaar, die 64 trillingen in] eene seconde maakt, 
en ook eene open orgelpijp van 8 voet lengte geeft weder het dubbele 
getal trillingen, dus 128, in dezelfde tijdruimte; die toon is weder eene 
octaaf 'hooger, en zoo voortgaande verdeelt men het geheele toonstelsel 
in 9 deelen, die ook octaven hetjt^n. 









DE ISTAMEN DER TaNEN. 

De afstand van een toon tot zijne octaaf verdeelt in^n in 12 evenwij- 
dige toonafstanden. O Zeven van die 12 tonen, noem\ men met de 
letters c, d, e, f, g, a en h. Dit zijn de namen der ona'Cff toetsen op 
de piano of het orgel. \ 

Men noemt die zeven tonen ook stamtonen. De vijf overig tonen 
(de hooge of zwarte toetsen op de piano of het orgel) worden gëpoemd 
naar de stamtonen met bijvoeging van is^ es of s. Die vijf tonen giggen 
tusschen c en d, tusschen ei en e, tusschen f en g, tusschen g en \a en 
tusschen a en h. Ieder van die vijf tonen kan voorkomen als verhoo- 
ging van den naastliggenden lageren toon en als verlaging van den 
naastliggenden hoogeren toon; bijv.: de toon tusschen c en d is de ver- 
hoogde c en heet dan cis, of is de verlaagde d en heet dan des. De 
tonen met verhooging krijgen is achter den naam en die met verlaV 
ging es of s. \ 

De namen zijn in ieder octaaf dezelfde, — en iedere c, ds, des, dj 
enz. in een hooger octaaf is de octaaf van c, cis, des, d enz, in een / 
lager octaaf. | 

Hier volgen de 12 toonnamen van een octaaf uitgaande van c tot l 
aan de octaaf van die c *). \ 

> 

1 2 3 4 5. 6 7 8 9 10 11 12 j 

.cis dis fis gis ais | 

C/ofyDXof/E P/of /G'-^of^A/of /B C * 

des es ges'^ as bes/ 



^) Die verdeeling noemt men, de gelijkzwevende temperatuur; hier- 
over later. 

^) De toonnaam c neemt in het tegenwoordig gebruikte muzikale alphabet de 
eerste plaats in, omdat e de grondtoon is van de natuurlijke diatonische gr- t. toon- 
ladder en ook omdat de omvang van het toonstelsel met e begint en met c eindigt. 
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ïfen onderscheidt de Terschillende octaven van elkander door bijzondere 
namen. Het laagste of eerste octaaf noemt men aub-contra-octaaf 
en de toonnamen schrijtl men met hoofdletters dubbelonderstreept , bijv. : 
C, D enz., of met bijvoeging van het cijfer 2, bijv-! Ca, enz. Het 
tweëSe octaaf heet contra octaaf en wordt geschreven met onder- 
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Zevende of driegestreept octaaf. 
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= CIS 

c of 



dës 

Achtste of viergestreept octaaf. 

Ê ^ 

c of 

des 

Negende of vijfgestreept octaaf. 

. E c5 Ê 

c of ö 

dës 

Bovenstaande schrijfwijze was vroeger algemeen in gebruik: in den 
laatsten tijd echter heeft men de schrijfwijze met cijfers meer aangenomen. 
Van deze schrijfwijze volgt hier nog een kort overzicht. 

öub-contra octaaf C2 enz. 

Contra octaaf Ci » 

Groot octaaf . C » 

Klein octaaf c » 

Eengestreept octaaf Ci jd 

Tweegestreept octaaf C2 » 

Driegestreept octaaf Ca » 

Viergestreept octaaf Cé » 

Vijfgestreept octaaf. . . , C5 » 

Zesgestreept octaaf Ce » 



HET NOTElSrSTELSEL. 



De bij de muziek gebruikelijke teekens, om aan te wijzen, welke 
tonen men moet laten hooren, worden noten genoemd en het schrift 
noemt men notenschrift. De noten worden geplaatst op, tusschen^ 
onder of boven 5 lijnen. 

In het tegenwoordig gebruikte notenstelsel zgn de grondvormen een 
liggend open ovaal » en een kleiner dicht ovaal # of ronde punt. De 
vijf lijnen, op, tusschen, onder en boven welke de noten geplaatst wor- 
den, noemt men notenbalk. Voorb. i. 
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Wanneer hoogere of lagere noten voorkomen, gebruikt men kleine 
lijnen voor iedere noot onder en boven de hoofdlijnen, en die kleine 
lijnen worden hulplijnen genoemd. Yoorb. 2. 



2. 



In voorbeeld 3 volgen de noten op de notenbalk elkander regelmatig 
op, evenals de stamtonen in het toonstelsel, c, d, e, f^ g, a, b, Cj 
d, enz. De noten voor de tusschentonen cis, deSy diSy enz. hebben geen 
afzonderlijke plaats op de notenbalk, maar staan op de plaats van de 
toon, waaraan ze den naam ontleenen: bijv. cis staat op de plaats van 
c, dis Of de plaats van d enz. Door bijzondere teekens bij de noot, die 
wij later zullen leeren kennen, wordt die verhooging of verlaging 
aangewezen. 
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De eerste noot staat onder de vierde hulplijn onder de hoofdlijnen; 
de tweede staat op de vierde hulplijn onder de lijnen en zoo vervolgens 
tot de negende: deze staat onder de lijnen; de tiende op de eerste 
Ign, de elfde tusschen de eerste en tweede Ign, de twaalfde op de 
tweede lijn en zoo verder tot de negentiende, die boven de lijnen staat. 
De twintigste staat op de eerste hulplijn boven de hoofdlijnen, de 
een-en-twintigste boven de eerste hulplijn enz. 



DE SLEUTELS. 

De noten of toonteckens nemen den naam aan van den toon , dien zij 
in het notenschrift zichtbaar voorstellen. Wanneer men de plaats op de 
notenbalk van een zekere noot of toon bepaalt , kan men van daar af 
op de notenbalk de plaats vinden van alle andere noten; bgv. : staat 
gfj op de tweede lijn, dan staat a^ tusschen de tweede en derde 
Ign, f^ tusschen de eerste en tweede lijn enz. 

Om de plaats van zekere noten op de notenbalk te bepalen gebruikt 
men de sleutels. Die sleutels worden voor aan de notenbalk geplaatst. 
Men gebruikt er drie: den G-sleutel, den C-sleutel en den F-sleutel. 

De G-sleutel heeft deze gedaante fe en bepaalt, dat g^ op de 

tweede lijn in de notenbalk staat. Deze sleutel wordt ook vioolsleutel 
genoemd, omdat hij altijd voor vioolmuziek gebruikt wordt. 
^ Voorb. i is eene notenbalk met noten in den G-sleutel. 
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De noot met t geteekend, wordt door den sleutel aangewezen. De 

G-sleutel wordt voor de hooge tonen gebruikt, werd vroeger ook wel 

op de eerste lijn geplaatst , bepaalde dan , dat g^ op de eerste lijn 
stond en werd Fransche vioolsleutel genoemd. 

De C-sleutel heeft deze | C ^^ 1 p gedaante en wijst op de notenbalk 

de plaats aan voor c]^. Deze sleutel wordt tegenwoordig gebruikt op de 
1ste j 3de en 4de lijn. Staat hij op de eerste lijn, dan noemt men hem 
sopraan- of discant-sleutel, op de derde lijn alt-sleutel en op 
de vierde lijn tenor-sleutel. 

No. 5. Eene Notenbalk met noten in den Sopraan- of 

Discant-sleutel. 
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'No. 6. Eene Ï^Totenbalk met noten in den Alt-sIeuteL 

b H ^2 ^ -^ 
c d e f g & b c, dl Cl fj gi *i ^1 jL i: ± H 



No. 7. Eene Notenbalk met noten in den Tenor-sleutel, 
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De met t geteekende noot is die, welke door den sleutel wordt 
aangewezen. • 

De C-sleutel werd vroeger ook nog gebruikt op de tweede lijn en 
dan Mez^o-sopraan-sleutel genoemd. 

De F-sleutel heeft deze gedaante ^^ en wijst op de notenbalk de 
plaats aan van ƒ uit het klein octaaf. Deze sleutel wordt ook 
Big^s-sleutel genoemd, omdat hij voor de lage tonen wordt gebruikt. 
Hij wordt tegenwoordig alleen op de vierde lijn geplaatst. In oude 
muziek komt hg ook voor op de vijfde en heet dan Contrabas-sleu- 
tel; ook op de derde lijn en heet dan Bariton-sleutel. 

No. 8. Eene Notenbalk met noten in den P- of Bas-sleutel. 
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De verschillende sleutels worden gebruikt, om de vele hulplijnen te 
vermijden en daardoor het noten lezen gemakkelijk te maken. Wanneer 
men bgv. Ci in den G-sleutel wilde schrijven, dan zou de noot moeten 
staan onder de elfde hulplijn onder de notenbaljc en wilde men cs in 
den F-sleutel schrijven, dan zou men de noot op de vijftiende hulplijn 
boven de notenbalk moeten plaatsen. 

De P- en de ö-sleutel zijn het meest in gebruik, en piano-muziek 
schrijft men gewoonlijk op twee notenbalken onder elkander , de onderste 
met den F- en de bovenste met den G-sleütel. Zie voorbeeld 9. De streep 
vooraan, die de beide notenbalken verbindt, noemt men Accolade. 
De noten van klein e tot a^ komen, wanneer de P- en G-sleutel 
gebruikt wordt, in beide sleutels voor. 

Het zgn de noten , die in voorbeeld 9 onder elkander staan , zij wijzen 
denzelfden toon en denzelfden toets op de piano aan. 
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1 gestr. octaaf. 
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contra octaaf. 



groot octaaf. 



I klein octaaf. J 
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2 gestr. octaaf. 
'2 h «2 ^ ^ ^i ^ 
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3 gestr. octaaf. . 
do e» ^3 I?jb±. 

Co .^ ^ ^^ ^"" """^ 



4 gestr. octaaf. 



De hoogste noten van gs af, schrijft men gewoonlijk, om de vele 
hulplijnen te vermijden, een octaaf lager. Men plaatst dan boven die 
noten dit teeken: 8" , wat aanduidt, dat men alle noten, die er 

onder staan, een octaaf hooger moet nemen. Evenzoo doet men, om 
de vele hulplijnen onder de notenbalk te vermijden, met lage noten 
in den F-sleutel : men schrijft ze een octaaf hooger en plaatst er dit tee- 
ken 8" onder. 2iie voorbeeld 10 a en b. 
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Uitvoering. 



SclLr^fwqze. 



10b. 



r\* 








^» 








^ m 






m m 


'^ ^ ^ ^ M 


Uitvoering. 




•^ 




bva-^-^-^-^^^'^-^^^-^-^^*""^^'"*"-^'^-^'^-^"^'^^"^' loco. 



i 



Het woord: loco wgst aan, dat de verplaatsing in een ander octaaf 
ophoudt. 
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Opgave 1. Noem de volgende noten alleen in den G- en F-sleutel. 



Opgave 3. Noem de volgende noten, eerst in den 6-sleutel, dan in den 
E-sleutel. Vervolgens in den Sopraan-, Alt- en Tenor-slentel en altijd met bij- 
voeging van den naam van het octaaf, waartoe zij behooren; bijv.: klein e, 
groot d, eeugestreept a^ enz. 
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Opgave 3. Schrijf de volgende noten in den 6-sleatel. 
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Opgave 4. Schrijf de volgende noten in den P-sleutel. 
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Opgave 5. Schrijf de volgende noten in den Sopraan-sleutel. 
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Opgave 6. Schrijf de volgende noten in den Alt-sleutel. 
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Opgave 7. Schrijf de volgende noten in den Tenor-sleutel. 
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VERHOOGING EN VERLAGING. 



Om de tusschentonen aan te wijzen, worden twee verhoogings- en twee 
yerlagingsteekens gebruikt. 

I. Het kruis ^ is een verhoogingsteeken , dat voor de noot geplaatst 
wordt en aanwijst, dat men niet den toon, die door de noot wordt aan- 
gewezen, moet laten hooren, maar den naastliggenden hoogeren toon. 
Dien afstand noemt men een halven toon: het jjj verhoogt alzoo een 
halven toon. Staat het kruis voor c, dan neemt men cm enz. Voor- 
beeld 12. 




n. De mol I? is een verlagingsteeken en wijst aan, dat men den 
naastliggenden lageren toon moet laten hooren. Dit teeken verlaagt alzoo 
eenen halven toon. Voorbeeld 13. 
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III. Het dubbelkruis x verhoogt twee plaatsen in hettoonstelsel, 
alzoo een heelen toon. Wanneer bijv. een x voor f staat, dan moet 
men g laten hooren. Die toon heet dan echter niet ^, want de noot 
staat op de plaats van f. Men noemt dien toon en noot dan f dubbel- 
kruis of fisi's. In zulk een geval krijgt de stamnaam isis achter zich. 
Voorbeeld 14. 






cisis 



disis 
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fisis gisis 

De dubbelverhoogde e en & komen in 't gebruik niet voor, omdat de 
stamtonen e— f en h — c zonder tusschentoon onmiddellijk naast elkander 
liggen, de dubbel verhoogde e zou dus in de verhooging van f komen 
en de dubbelverhoogde h kwam in de verhooging van c. 

IV. De dubbelmpl (tj^ verlaagt den toon twee plaatsen in hettoon- 
stelsel, alzoo een heelen toon, bijv. d met eene ^ krijgt den toon 
'van c en heet d dubbelmol of deses, In zoo'n geval krijgt de stam- 
naam eses achter zich. Voorbeeld 15. 
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De dubbelverlaagde c en ƒ komen in 't gebruik niet voor , om dezelfde 
reden als waarom men de dubbelverhoogde 6 en e niet gebruikt. De 
dubbelverlaagde c zou komen in de verlaging van b en de dubbelver- 
laagde ƒ in de verlaging van e, 

. De verhpogings- en verlagingsteekens worden voor aan de notenbalk 
geplaatst, of hier en daar voor de noot, die verhoogd of verlaagd moet 
worden; staan ze voor aan de notenbalk, dan bepalen ze, dat al de 
noten van dien naam op den geheelen regel moeten verhoogd of verlaagd 

worden, bijv. jU^ ~ hier staat een kruis op de vijfde lijn, alzoo op 

de plaats van f en daardoor wordt aangewezen, dat alle fs, zoowel 
hoogere als lagere een halven toon verhoogd moeten worden. 

Hier 



[ 7 staat eene mol op de plaats van h, alzoo moeten alle 



Vt zoowel hoogere als lagere een halven toon verlaagd worden. 

Dubbelkruisen en dubbelmollen worden niet voor aan de notenbalk 
gebruikt. De verhoogings- en verlagingsteekens, die niet voor aan de 
notenbalk, maar hier en daar voor de noot voorkomen, gelden slechts 
voor ééne maat, maar toch voor alle noten van denzelfden naam, inde 
verschillende octaven. Wat een maat is, zal later besproken worden. 

Om de werking van verhooging en verlagingsteekens weg te nemen en 
den toon weder op de oorspronkelijke hoogte te brengen, gebruikt men 
het herstellingsteeken: i}. Dit teeken kan alzoo verls^en en ver- 
hoogen. De verhoogde toon wordt er door verlaagd en de verlaagde 
toon wordt er door verhoogd. Om een dubbel-kruis of dubbel-mol weg 
te nemen, gebruikt men gewoonlijk twee herstellingsteekens l}!}. Wil 
men echter van dubbel-kruis of dubbel-mol de enkelverhooging of enkel- 
verlaging laten blijven, dan wordt na een x het herstellingsteeken met 
een kruis 1:)||, en na een W het herstellingsteeken met een mol i}t^ 
gebruikt. Voorb. 46. 
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Voorbeeld 47 is eene toonreeks, waarin alle stamtonen onveranderd, 
enkelverhoogd en enkelverlaagd voorkomen. De verhoogingen of kruisen 
gebruikt men gewoonlijk , wanneer de toonreeks zich naar boven erf de 
verlagingen of mollen, wanneer zg zich naar beneden beweegt. 

De noten met een boog aangehaald, eis^, bis'^c, ces"^h en e'^fes 
hebben denzelfden toon. Tusschen de stamtonen e — / en h — c zijn geen 
tusschentonen : wanneer men dus e door middel van een kruis eene plaats 
in het toonstelsel hooger brengt , dan wyst men den toon f aan. De noot blijft 



rs 



echter op de plaats yan e en moet den naam e met bijvoeging van is 
behouden. Evenzoo is het met bis en c, C met eene mol behoudt den 
naam van c met bijvoeging Van es , omdat de noot op de plaats van c 
staat, krijgt echter door de verlaging den toon van h; evenzoo is het 
met fes en e. 
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Tonen, die in het toonstelsel dezelfde hoogte hebben, ü^ het noten- 
stelsel echter op verschillende plaatsen staan, worden in de gelijkzwe- 
vende temperatuur enharmonische tonen genoemd. 

In voorbeeld 18 komen alle schrijfwijzen voor, die men in de tegen- 
woordige muziek gebruikt voor de twaalf tonen, waarin het octaaf 
verdeeld wordt. De enharmonische tonen, die in dit voorbeeld veel 
voorkomen door de dubbelverhoogingen en dubbel verlagingen , zijn met 
eenen boog aangehaald. De stamtonen 'kunnen op drie wijzen geschreven 
worden, want ze zijn met twee andere enharmonisch : C met Us en 
deses: D met cisis en eces: E met disis en fes: F met eis en geses: 
G met fisis en ases: A met gisis en heses en B met aisis en ces. De 
namen D, G en A kunnen op vijf wijzen voorkomen: 1 onveranderd: 
2 enkelverhoogd : 3 enkelverlaagd: 4 dubbelverhoogd en 5 dubbelverlaagd. 
De namen C, E, F en B kunnen op vier wijzen voorkomen: C en F 
onveranderd, enkelverhoogd, dubbelverhoogd en enkelverlaagd en E 
en B, onveranderd, enkelverhoogd, enkelverlaagd en dubbelverlaagd. 
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De verschillende schrijfwijzen voor een en denzelfden toon is in onze 
tegenwoordige muziektheorie noodig , zooals blijken zal bij de behandeling 
van de intervallen, toonladders en accoorden. 

Eene toonreeks, waarin alle naast elkander liggende tonen van het 
toonstelsel elkander zonder enharmonische tonen opvolgen, noemt men 
eene chromatieke toonladder. In den regel gebruikt men opgaande de 
yerhoogingen en neergaande de verlagingen. Zie voorb. d9. 

Chromatieke toonladder beginnende met C. 
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INTERVALLEN. 



Den afstand van den eenen tot den anderen toon noemt men Interval. 

Die afstand wordt zichtbaar voorgesteld door de noten op de notenbalk. 
De plaatsen op de notenbalk noemt men notentrappen , en lederen trap 
kan men tót eersten aannemen en van daar af optellen: is bijv. de 
plaats op de eerste Ign de eerste trap, dan is tusschen de eerste en 
tweede lijn de tweede trap, op de t\ireede lijn de derde trap enz. 

Bg het optellen gebruikt men in de muziek gewoonlijk verkorte of 
eenigszins veranderde latijnsche namen: 1 is Prime, 2 Seconde, 
3 Terts, 4 Quart, 5 Quint, 6 3ext, 7 Septime of Sept, 
8 Octaaf, 9 None, 40 Decime, H ündecime, 42Duodecime. 
Het octaaf is aan de Friine, de None aan de Seconde, de Decime aan 
de Terts, de Ündecime aan de Quart en de Duodecimo aan de Quint 
in een hooger octaaf gelgk. 

"Wanneer men C als Prime aanneemt, is D Seconde, E Terts enz. 
Is G Prime , dan is A Seconde enz. Gewoonlijk telt men naar boven : 
wanneer men naar beneden telt, gebruikt men bij de namen der intervallen 
de bijvoeging onder, bijv. B is de onderseconde van C, F de onder- 
seconde van Cr, D de onderquint van A enz. 

In voorbeeld 20 kan men alle, zoo wel boven- als onderintervallen van 
van C zien van de Prime tot de None. De decime, ündecime en 
duodecimo komen zelden als zelfstandige intervallen voor en gewoonlgk 
niet anders dan als terts , quart en quint in een hooger of lager octaaf 

Prime. Seconde. Terts. Qaart. Qnidt. Sext. Septime. Octaaf. None. 
defgabcd 
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o. Bec. o. terts o. quart o. quint o. sext o. sept. o. oct. o. none. 

Bij de prime staan alzoo de noten op denzelfden trap , bij de seconde 
op naast elkander liggende trappen: bij de terts op twee trappen, door 
een anderen gescheiden, bij de quart op twee trappen, door twee 
anderen gescheiden enz. 

Opgave 8. Noem de seconden van a^ a, /, è, e en y; de terts van e, g, 
d, a, 6 en /: de quint van g, b, f, a, e en d: de onder-seconde van a, e, 6, 
d, g en /.- de quart van «, y, rf, «, b en /; de sext van «, g, rf, a, f &el b : 
de onderterts van d, b, e, g, f tn a : de onderquint van b, d, g, e, a en /.* 
de onderseptime van g, d, b, f, a en e: de ondersext van /, d, b, e,a tngi de 
septime van e, a, /, b, g en d: de ondcrquart van e, a, d, /, b en g. 
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Met de namen der intervallen kan men echter alleen den afstand yan 
de eene tot de andere noot op de notenbalk bepalen. Om den jaisten 
toonafstand te bepalen, neemt men van ieder interval verschillende soorten 
aan; want van c—c is eene prime, maar van c—cis ook, omdat de 
beide noten op denzelfden trap staan, c — d is eene seconde , maar c — des 
en c — dis ook , want die noten staan op naast elkander liggende trappen. 

Om alle intervallen in de verschillende soorten juist te berekenen, 
gebruikt men drie kleine toonafstanden : en wel den heelen toon, 
den groeten halven en den kleinen halvei]L toon. 

De afstand van een heelen toon wordt bepaald door twee tonen, die 
als noten op naast elkander liggende trappen staan en door eenen toon 
gescheiden zijn, bijv. 

cis cis e 

C of D, E of Fis, Es of P, 

I ^^' I L -i ! ^ ^^'^ I 



Twee tonen, die naast elkander liggen, verschillen een groeten halven 
toon , wanneer . de noten op naast elkander liggende trappen staan en 
een kleinen halven toon, wanneer de noten op denzelfden trap staan, bijv. 

C Des, CSs D, C Cis, D Dis. 

gr. 2 gr^ kl. a ^^ 

Opgave 9. Schrijf met noten de heele tonen van ees, e, eis, eisis, deses, 
des, d, dis, eses, es, e, eis, fes, ƒ, fis, fisis, geses, ges, g, gis, gisis, ases, as a, 
ais, beses, bes, b en bis af gerekend; 

de groote halve tonen van ces, c, cis, dsis, des, d, dis, disis, es, e, eis, fes, 
ft fis, fisis, ges, g, gis, gisis, as, a, ais, aisis, bes, b en bis af gerekend ; 

de kleine halve tonen van ces, c, cis, deses, des, d, dis, eses, es, e, fes, f, 
fis, geses, ges, g, gis, ases, as, a^ ais, beses, bes en b, bijv. 

Heele tonen. Groote halve tonen. Kleine halve tonen. 
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Hen noemt de intervallen rein, groot, klein, vergroot of ver- 
minderd. 

Keine intervallen worden vergroot genoemd, wanneer men den 
te nafstand een kleinen halven toon grooter maakt; dit kan geschieden 
d< >r den bovensten toon door middel van een verhoogingsteeken een 
k] inen halven toon te verhoogen , of door den ondersten toon door een 
vc lagingsteeken een kleinen halven toon te verlagen. 

ileine intervallen worden verminderd, wanneer men den toonafstand 



eett kleinen halven toon kleiner maakt : men kan zulks ook op twee v^zen 
doen, namelyk door den boTensten toon een kleinen faalrea toon te Ter- 
lagen, of door den ondersten toon een kleinen halven toon te verhoogen. 
Zie voorbeeld 21. 

téat ifÜBU mgnoU qniat. *erg^>ot« qniat nrmiad. qaiat tamünd. qnint. 



Op dezelfde wgze , namelyk : door den toonafetand eenen kleinen halven 
toon te vérgrooten , vorden verminderde intervallen klein , kleine inter- 
vallen groot en groote intervallen vergroot en omgekeerd ; door den toon- 
a&tand eenen kleinen halven toon te verkleinen worden vergroote inter- 
vallen groot, groote intervallen klein en kleine intervallen verminderd. 

Hier volgen alle intervallen, die in de tegenwoordige muziek voor- 
komen, van c afgerekend. 

De Prime komt op twee wijzen voor: rein en vergroot. By de reine 
prime zijn de beide tonen gelijk en bij de vergroote prime is bet ver- 
schil een kleine halve toon. Zie voorbeeld 22. 



e primB. vergroote prime. 



De Seconde komt op drie wijzen voor : vergroot, groot en klein 
Bij de vergroote seconde liggen tueschen de beide tonen een heele en 
een kleine halve toon. Bij de groote seconde is bet verschil een heele 
toon en bij de kleine seconde een groote halve toon. Zie voorbeeld 23. 







■'!«« 



s komt op drie wijzen voor : groot, klein en verminderd. 
Dote terts liggen tusschen de beide tonen twee heele tonen. 
Qe terts liggen tuascben de beide tonen een heele en een 
9 toon. Bij de verminderde terts liggen tusschen de beide 
groote halve tonen, Zie voorb. 24. 



Termiaderde terts. 




e QuART komt op drie wijzen voor; vergroot, rein en ver- 
minderd. Bg de vergroote quart liggen tusschen de beide tonen drie 
heele tonen. Bij de reine quart liggen er twee heele en een groote 
halve toon tusschen en bij de verminderde quart een heele en twee 
grooto halve. (Voorb. 25.) 

vennin dorde qua 



De QuiNT komt op drie wijzen voor: vergroot, rein en ver- 
minderd. Bg de vergroote quint liggen tusachen de beide tonen vier 
heele tonen. Bij de reine quint liggen er drie heele en een groote halve 
toon tusschen en bij de verminderde quint twee heele en twee groote 
ialve tonen. (Voorb. 26.) 



vergToote qnint. 






Tuminderde quint. 



)e Sext komt op drie wijzen voor: vergroot, groot en klein. 

de vergroote sext liggen tusschen 'de beide tonen vijf heele tonen. 

de groote sext liggen er vier heele en een groot« halve tusschen 
bg de kleine aeit drie heele en twee groote halve tonen. (Voorb. 27.) 
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De Septime komt op drie wijzen voor: groot, klein en vermin- 
derd. Bij de groote septime liggen tusschen de beide tonen vijf heelc 
en een groote halve toon. Bij de kleine septime liggen er vier heele 
en twee groote halve tusschen en bij de verminderde septime drie heele 
en drie groote halve. (Voorb. 28.) 

groote septime. kleine septime. 
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Het Octaaf komt op drie wgzen voor: vergroot, rein en ver- 
minderd. Het rein octaaf behoeft geen nadere uitlegging: het zijn 
dezelfde tonen in naast elkander liggende octaven. Bij het vergroot oc- 
taaf is de afstand een kleine halve toon grooter en bij het verminderd 
octaaf is de afstand een kleine halve toon kleiner. (Yoorb. 29.) 

vergroot octaaf. rein octaaf. verm. octaaf. 
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De None komt op twee wyzen voor: groot en klein. De groote 
en kleine none zijn gelijk aan de . groote en kleine seconde maar een 
octaaf hooger. (Voorb. 30.) 



30. p 



groote none. 



kleine none. 
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Intervallen, die in toonafstand wel, in 'notenafstand echter niet 
dezelfde zijn, noemt men enharmonische intervallen: zoo zijn 
de vergroote prime en de kleine seconde , de groote seconde en de ver- 
minderde terts, de vergroote seconde en de kleine terts, de groote terts 
en de verminderde quart,.de vergroote quart en de verminderde quint, 
de vergroote quint en de kleine sext, de groote sext en de vermin- 
derde septime ; de vergroote sext en de kleine septime, de groote septime 
en het verminderd octaaf enharmonische intervallen. (Zie voorb. 31.) 
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enharmonisch. 
gr: sec: verm: terts. 



enharmonisch. 
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enhannonisch. 
gr: terts, verm: quart. 



enliarmoiiisoh. 
vergr: quart. rerm: quint. 
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enliarmoiiiscli. 
vergr: qaint. W: sext. 
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enharmonisch. 
gr: sext verm: septime. 



I 



enharmonisch. 
vergr: sext. kl: septime. 



enharmonisch. 
gr: septime, verm: octaaf. 
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Opgave 10. Schrijf alle boven- en onderintervallen van cis, cisis, deses, 
des, d, dis, disis, eses, es, e, eis, fes, f y fis, fisis, geses, ges, g, gis, gisis, 
ases, as, a, ais, aisis, beses, bes, b, bis en ces op de wijze zooals hieronder 
in voorb. 32 van C is aangeduid. 
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vergreote prime. 
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De dichte notenkoppen zijn in dit voorbeeld de boven en [onderintervallen 
van de heele of open noot. 

Bij het uitwerken van bovenstaande opgave komen dikwijls intervallen voor, 
die men niet kan schrijven zonder drie kruisen of drie mollen voor de noot te 
plaatsen: bijv. de vergroote prime van cisis zou c met drie kruisen zijn, de 
verminderde onderterts van cisis zou a met drie kruisen zijn. Om de verminderde 
onderprime van deses te schrijven, zou men d met drie mollen moeten ge- 
bruiken ; de groote onderterts van deses zou b met drie mollen moeten zijn enz. Men 
gebruikt echter in het notenschrift geen noten, die meer dan dubbel verhoogd 
of meer dan dubbel verlaagd moeten worden en daarom moet in de uitwerking 
van de opgave de plaats voor zoodanige noten open gelaten worden. En wijl 
de dubbelverh oogde « en ^ en de dubbelverlaagde c en /* in het notenschrift 
ook niet gebruikt worden, gebruike men slechts de noten, die in voorb. 18 
voorkomen. 

Opgave 11. Noem de groote seconde van d, e, fis, as, bes, b, a, g^ 
f, es, des, de groote terts, reine quart, reine quint, groote sext en groote 
septime van dezelfde tonen. Yan welken toon is a, b, cis, dis, f, g, as, bes, 
c, des en es de groote seconde, groote terts, reine quart, reine quint, groote 
sext en groote septime ? Hoe heet de kleine seconde', kleine terts , verminderde 
quart, verminderde quint, kleine sext en kleine septime van g, a, b, c, d, e. 
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fi fis> gi^) ^s> bes f cis y des en esi^ Hoe heet de kleine' onder-seconde, kleine 
onder-terts, verminderde onder-quart, verminderde onder-quint, kleine onder- 
sext en kleine onder-septime van ^, «, h, c, d, e, f, Jis, gis, as, bes, cis 9 
des en es F Hoe heet de vergroot e seconde, quart, quint en sext op- en afwaarts, 
van a, b, c, d, e, f t^si g? Noem de verminderde septime van c, d, e, fy 
g , a, b, cis, dis, eis, Jis, gis, ais en bis F Hoe heet de verminderde onder- 
septime van bes, ces, des, es , fes, ges, as, b, g , a, c, d, e en fi^ 

Opgave 12. Noem de volgende intervallen: 
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OMKEERING DER INTERVALLEN. 



Wanneer men den hoogsten toon van een interval een octaaf lager of 
den laagsten toon een octaaf hooger brengt, noemt men dit de omkee- 
ring van het interval. 

Bij die omkeering wordt de prime octaaf, de seconde septime^ 
de terts sext, de quart quint, de quint quart, de sext terts, de 
septime seconde en het octaaf prime. (Voorb. 33.) 
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Door de cijfers van 1 tot 8 en omgekeerd van 8 tot i onder elkander 
te plaatsen, laat zich zeer duidelijk de omkeering der intervallen voor- 
stellen bijv. 

1234567 8. 
8765432 1. 

De intervallen, die rein genoemd worden, blijven bij de omkecring 
rein. De gr 00 te intervallen worden bij de onikeering kleine, de 
kleine worden groot, de verminderde worden vergroot en de 
vergroote worden verminderd. (Voorb» 34.) 



i 
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84. 

Omkee- 
ring. 



prime, 
rein vergr. 



^■^fi^-^^ 



octaaf 
rein verm. 




ftf 



seconde 
klein groot vergr. 



"I r 



terts* quart 

verm. klein groot | j verm. rein vergr. 



r r 



p^^^fi 
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septime 
groot klein verm. 



r r r 

sext I quint 

vergr. groot klein | vergr. rein verm. 
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verm. rein vergr. 
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sext 
klein groot vérgr. 



i^ffi 



septime 
verm. klein groot 



' octaaf 
verm. rein 
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quart 
vergr. rein verm. 
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terts 
groot klein verm. 



seconde 
vergr. groot klein 



prime 
vergr. rein 
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Men verdeelt de intervallen nog in consonneerende (consonnanten) en 
dissonneerende (dissonnanten). Consonneerende intervallen of conson- 
nanten zijn bevredigend voor het gehoor als de beide tonen samen 
klinken. 

Dissonneerende intervallen zijn meer of minder onbevredigend en doen 
de verwachting ontstaan naar eene oplossing of overgang in een 
consonnant. 

Consonnanten zijn alle reine intervallen, alzoo het rein octaaf , de reine 
quart en de reine quint: verder de gfoote en kleine tertsen en sexten. 
De reine intervallen noemt men ook nog volkomen consonnanten en de 
groote en kleine tertsen en sexten onvolkomen consonnanten. 

Alle overige intervallen zijn dissonnanten. 



Opgave 13. De onderwijzer late de leerling op een instrument (het liefst de 
piano) verschillende intervallen hoeren , eerst consonnanten en dan dissonnanten. 
In den beginne noeme de onderwijzer de intervallen, die hij laat hooren en later 
noeme de leerling naar bet gehoor de intervallen, die op de piano worden aange- 
slagen (eerst de consonnanten en later de dissonnanten). 

Men houde hierbij in het oog, dat het verschil tnsschen enharmonische inter- 
vallen, op de piano aangeslagen, niet te hooren is en dat, wanneer men bijv. 

de groote terts aanslaat, de leerling kan meenen, de verminderde kwart "^ 
te hooren. Zie voorb. 31, de enharmonische intervallen. 
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PE DIATONISCHE TOONLADDEES, 

Diatonische toonladders zijn toonreeksen, waarin de tonen van een 
bepaalde toon (grondtoon genaamd) uitgaan en elkander met heele 
en halve toonafstanden opvolgen. De noten van de diatonische toonlad- 
ders worden geschreven op naast elkander liggende trappen. 

In de tegenwoordige -muziek zijn twee soorten in gebruik. Ieder 
muziekstuk heeft de tonen van een dier twee soorten tot grondslag. 
De eerste en belangrijkste is de Dur- (Duitsch) Majeur- (Pransch) of 
groote-terts-toonladder. De tweede is de Mol- (Duitsch) Mineur-, 
(Fransch) of kleine-terts-toonladder. 



'i 



DE DUR-, MAJEUR- OP GROOTE-TERTS-TOONLADDER. 

In de gr. t. toonladder is de opvolging als volgt: van 1 op 2 is een 
heele toon, van 2 op 3 een heele, van 3 op 4 een groote halve, van 
4 op 5 een heele , van 5 op 6 een heele, van 6 op 7 een heele en van 
7 op 8 een groote halve toon. 

U2}3f4i5t6i7t8 

De toonladder bestaat alzoo uit acht tonen, waarvan de achtste de 
octaaf is van den eersten. In de opvolging komen twee groote halve 
tonen voor, en wel tusschen 3 en 4 en tusschen 7 en 8; de andere 
opvolgingen zijn heele tonen. 

De intervallen, van de prime afgerekend, zijn als volgt: 2 is van de 
prime eene groote seconde, 3 eene groote terts, 4 eene reine quart, 5 
eene reine quint, 6 eene groote sext, 7 eene groote septime en 8 een 
rein octaaf, alzoo zijn het alle reine of groote intervallen van de prime. 

De hoofd- of stamtonen in het toonstelsel, van C uitgaande, vormen 
eene gr.-t.-toonladder , die men hoofd- of stamtoonladder noemt. 
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Zoowel in gr. t. als in kl. t. noemt men de prime Grondtoon of 
Tonica, de quart Onderdominant, de quint Dominant en de 
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septime Inleider of Introducteur.. Somtijds wordt de terts 
Mediante en de sext Onder-mediante genoemd. 

De prime of grondtoon geeft den naam aan de toonladder; is bijv. C 
de prime, dan noemt men die toonladder de toonladder van C. Van 
een muziekstuk, dat de toonladder van C, van D, van F of van een 
anderen toon tot grondslag heeft, zegt men: dat stuk gaat uit C, uit 
jD, uit F enz. 

ledere toon van het toonstelsel kan tot grondtoon van eene toonladder 
genomen worden , alzoo kan de toonladder op twaalf tonen overgebracht 
worden: dit noemt men de transpositie van de toonladders. 

De gr.-t.-toonladder van C is de eenige gr.-t.-toonladder , die geheel 
uit stamtonen bestaat ; alle andere toonladders hebben meer of minder 
verhoogde of verlaagde tonen. Neemt men bijv. d tot grondtoon en gaat 
men van daar met stamtonen naar de octaaf, zooals op voorb. i35a, dan 
is die reeks geen gr.-t.-toonladder; want de afstanden van de tonen tot 
elkander en tot den grondtoon zijn niet die van de gr.-t. -toonladder. 
De halve tonen, die tusschen 3 en 4 en tusschen 7 eiï 8 moeten liggen , 
komen hier tusschen 2 en 3 en tusschen 6 en 7. Yan 2 op 3 en van 
6 op 7 moeten heele tonen zijn en hier zijn het halve tonen. De terts 
en de septime zijn hiei klein en beide moeten groot zijn. Door de 
ƒ en de c een halven toon te verhoogen, zooals bij de 356, komen de 
tonen in de juiste verhouding tot elkander en tot den grondtoon. 



a) niet goed. b) goed. 

35. fc:zr-2ï^;i =j :EJ ^»^q^ 
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Om te doen zien , dat niet altijd alleen kruisen, maar dat ook mollen 
noodig zijn, om diatonische toonladders te vormen op alle tonen, nemen 
wg f tot grondtoon aan. Wanneer wij van daar met stamtonen naar 
boven, naar eene hoogere ƒ gaan, zooals op voorb. 36a, dan is de afstand 
van 3 op 4 en van 4 op 5 niet goed. Van 3 op 4 moet een halve toon 
zijn en hier is het een heele: van 4 op 5 moet een heele toon zijn en 
^er is het een halve. De quart, die rein moet zijn, is hier vergroot. 

Door de h een halven toon te verlagen , zooals in voorb. 366 , wordt de 
[uart rein en wordt de afstand tusschen 3 en 4 een halve toon èn 
ie tusschen 4 en 5 een heele toon en de opvolging van f tot ƒ eene 
T.-t. -toonladder. 
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2 3 4 5 6-78 
gr. gr. vergr. rein gr. gr. rein 



1 2 8 4. 5 6 
gr. gr. rein rein gr. 



7 8 
gr. rein. 



Wanneer men, van eene gr.-t.-toonladder uitgaande, telkens de dominant 
tot grondtoon van eene nieuwe toonladder maakt, behoeft men slechts 
de septime door een kruis te verhoogen om eene toonladder te verkrijgen» 
die, wat de afstanden aangaat, geheel gelijk is aan de eerste. (Yoorb. 37.) 



37. 
CDEPGABC 

12345678 

GABCDEPisG 

123456 7 8 

DEFisGABCisD 

12 34567 8 



ABCisDEPisGisA 

] 2 3 4 5 6 7 8 

E Fis Gis A B Cis Dis E. 

12 3456 78 



enz. 



Zoo voortgaande, steeds de quint of dominant tot grondtoon van eene 
nieuwe toonladder makende, krijgt men telkens eene toonladder, die 
een kruis meer heeft, tot men met de dertiende quint aan Bis komt 
die enharmonisch is met C, Dit noemt men den quintencirkel, bevattende 
de toonladders met kruisen. 

Quinten-Cirkel van de gr.-t.-toonladders met kruisen. 



11 # Elf 
of 4 y en 3 J( 

10 # Ais 
of 3 X en 4 If ƒ 

9 # Dis 
of 2 X en 5 # r 

8 # Gis 
of 1 X en 6 jt \ 

7jtOis 



C 

Bis 12 # 

of 5 X en 2 # 
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De volgorde der kruisen is in reine quinten: 

Fis - cis - gis - dis ^ ai'i - eis - hls - fisis - cisis - gisis - disis - aisis 
12345678 9 10 11 12 

De gr.-t.-toonladder van C heeft alzoo kruisen noch mollen en 
bestaat geheel uit stamtonen. 

G heeft één kruis en wel fis, D heeft twee kruisen fis en cis. 
A heeft drie kruisen: fis, cis en gis. E heeft vier kruisen: fis, ds, 
gis en dis, B heeft vijf kruisen: fis, ds, gis, dis en ais. Fis heeft 
zes kruisen: fis, ds, gis, dis, ais en eis. Cis heeft zeven kruisen; fis, 
ds, gis, dis, ais, eis en his. Gis heeft acht kruisen of zes kruisen 
en een dubbelkruis: fisis, cis, gis, dis, ais, eis en his. Dis heeft negen 
kruisen of vijf kruisen en twee dubbelkruisen : fisis, cisis, gis, dis, 
ais, eis en his. Ais heeft tien kruisen of vier kruisen en drie dubbel- 
kruisen: fisis, dsis, gisis, dis, ais, eis en his. Eis heeft elf kruisen of 
drie kruisen en vier dubbelkruisen: fisis, cisis, gisis, disis, ais, ds en his. 
Bis heeft twaalf kruisen of twee kruisen en vijf dubbelkruisen: fisis, 
dsis, gisis, disis, aisis, eis en his. 

Opgave 14. Schrijf de dertien gr.-t.-toouladders met kruisen van den quin- 
tencirkel in noten, te beginnen met C tot en met Bis. 

Wanneer men, van eene gr.-t.-toonladder uitgaande, telkens de quart 
of onder-dominant van die toonladder tot grondtoon maakt, moet men 
de quart door eene mol verlagen en men verkrijgt weder eene gr.-t.-toon- 
ladder. (Voorb. 38.) 



38. 

CDEFGABC 

12345678 

FGABesCDEP 

123 4 5678 

BesCDEsPGABes 

1234567 8 

EsPGAsBesCDEs 

1234 5 678 

As Bes C Des Es P G As. enz. 

1 234 5678 

Zoo voortgaande, steeds de quart of onder-dominant tot grondtoon 
van een nieuwe toonladder makende , krijgt men telkens eene toonladder , 
die eene mol meer heeft , tot men bij de dertiende quart komt aan Deses , 
die enharmonisch is met C. Dit noemt men den quartencirkel , bevattende 
de toonladders met mollen. 
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Quarten-Cirkel van de gr.-t.-toonladders met mollen. 

1 1^ F*^ Deses ^^Asee 11 t' 

/12 t of Xof4t^en3t^ 

5 tt en 2 i^ X 

2 t^ Bes Eses 10 t^ 

oi 3 t^ en 4 i' 

3 1^ És Beses 9 b 

of 2 i^ en 5 t' 




i> As Fes 8 i^ 

/ of 1 W? eA 6 i^ 

5 t^Des^ Ces"? ^ 

Ges. 

De volgorde der mollen is in reine quarten 

r 

Bes - Es - As- Des - Ges -Ces - Fes - Beses - Eses - Ases - Deses - Geses. 
4 2 3 4 5 6 7 8 9 40 11 42. 

De toonladders van den quartencirkel zijn alzoo de volgende : C zonder 
kruisen of mollen, F met ééne mol : hes. Bes met twee mollen : hes en 
es. Es met drie mollen: hes, es en as. As met vier mollen: hes, es> 

m 

as en des. Des met vijf moUen: hes, es, as, des en ges. Ges met zes 
mollen: hes, es, as, des, ges en ces. Ces met zeven mollen: hes, es, 
as, des, ges, ces en fes. Fes met acht mollen, of zes mollen én eene 
dubbelmol: heses, es, as, des, ges, ces en fes. Beses met negen mol- 
len, of vijf mollen en twee dubbelmollen: heses, eses, as, des, ges, ce^ 
eh fes. Eses met tien mollen, of vier mollen en drie dubbelmollen: 
heses, eses, ases, des, ges, ces en fes. Ases met elf mollen, of drie 
mollen en vier dubbelmollen: heses, eses, ases, deses, ges, ces en fes. 
Deses met twaalf mollen, of twee moUen en vijf dubbelmollen: heses ^ 
eses, ase, deses, gesess, ces en fes. 

Opgave 15. Schrijf de dertien gr.-t.-tooiiladders met mollen van den quar- 
tencirkel in noten van C tot en met Deses. 

Oppervlakkig schijnt het, dat er vijfentwintig grondtonen voor toon- 
ladders zijn. Eerst C en dan twaalf van den quintencirkel en twaalf van 
den quartencirkel. Er zijn er echter slechts twaalf, die wezenlijk in toon 



van elkander onderBcheiden zijn, want in bet tegenwoordig gebniikelgk 
toonstelsel (de gelijkzwevende temperatuur) ia de quintencirkel geheel 
eDharmomBcIi met den quartencirkel. 

C zonder kruisen en mollen is gelyk aan : 
Bis met 12 kruisen en aan Deses met 12 mollen. 
G met 1 kruiB ie gelyk aan Ases met 11 mollen. 
D met 2 kruisen is gelijk aan Exea met 10 mollen. 
A met 3 kruisen ie gelyk aan Beses met 9 mollen. 
E met 4 kruisen is gelijk aan Fes met 8 mollen. ^ 

B met 5 kruisen is gelijk aan Ces met 7 mollen. 
Fis met 6 kruiBen ia gelijk aan Ges met 6 mollen. 
Cis met 7 kruisen is gelijk aan Des met 5 mollen. 
Gis met 8 kniieen is gelijk aan As met 4 mollen. 
Dis met 9 kruisen is gelijk aan Es met 3 mollen, 
.lts met 10 kruisen is gelijk aan Bes met 2 mollen- 
fis met 11 kruisen is gelgk aan F met 1 mol. 

Hierbij valt nog op te merken, dat de toonladder met 12 J| of 12 l' 
gelijk is aan C zonder kruisen of mollen en dat in de twee toonladders 
die enharmonisch zijn, te zamen twaalf kruisen en mollen voorkomen. 

De toonladders, die gebruikt worden, zijn die, welke in den quintencir- 
kel voorkomen van C af rechts tot en met Ots en in den quartencirkal 
van C af links tot en met Ces. 



y'"""'^ Qüartendckel. "^v y^ QnintenoijkBl. ^^ ■ 

Ces Ges Des As Es Bes F C G D A £ B Fts Cis. 

7t> öf 6f 4|7 3f %^ IV l|[2jf 3jf 4j( 5| ö| Tjj 

De drie uitersten aan beide z^den zijn enharmonisch: Ces met B, 
Ges met Fis en Des met Cis. 



DE MOL- MDJBtlB- OF KLEINE-TERTS-TOONLADDBR. 

De kl.-t.-toonladder heeft de volgende opvolging van tonen: vm 1 

op 2 is een heele toon, van 2 op 3 een groote halve, van 3 op 4 

een heele, van 4 op 5 een heele, van 5 op 6 een groote halve, van 

" op 7 een heele en van 7 op 8 een heele toon '), Hier komen in de 

ivolging ook twee groote halve tonen, echter niet zoo als in degr.-t.- 

onladder tusschen 3 en 4 en 7 en 8 , maar tusschen 2 en 3 en o en 6. 

') In het gebruik komen in de kl.'t.-toonladder afwijkingen of toeyaJlige ver- 
gingen Toor, die Uter besproken worden. 
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De intervallen, van de prime afgerekend, zijn de volgende: 2 is van 
de prime eene groote seconde , 3 eene kleine terts, 4 eene reine quart , 5 
eene reine quint, 6 eene kleine sext, 7 eene kleine septime en 8 een 
rein octaaf verwijderd. 

De stamtonen in het toonstelsel, van A uitgaande, maken eene kl.-t. -toon- 
ladder, die de stamtoonladder van de kl.-t.-toonladders is. 
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Ieder toon van het toonstelsel kan ook tot grondtoon van eene kl.-t.- 
toonladder genomen worden en aJzoo kan ook de kl.-t.-toonladder op 
twaalf tonen overgebracht worden. 

De kl.-t.-toonladder van a is de eenige, die geheel uit stamtonen be- 
staat, en van daar uit kan men ook een quintencirkel maken van, kl.- 
t.-toonladders met kruisen en een' quartencirkel van kl.-t.-toonladders 
met mollen. 

Quintencirkel van kl.-t.-toonladders met kruisen. 




41 Ijf cisis gisis 12 ^ e 1 jf 

of4xen3#/ of5xen2# 



10 J} fisis 
of 3 X en 4 ;Jf i 

9 # bis 
of 2 X en 5 # 
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8 jj: eis 
of 1 >^ en 6 # * 



7 tf aisi^^ 
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De volgorde der kruisen is dezelfde als bij de gr.-t.-toonladders: ^sis 
de eerste kruis en zoo gaat het in reine quinten verder. 

De kl.-t.-toonladder van A heeft alzoo kruisen noch mollen en bestaat 
geheel uit stamtonen. 

£'-kl.-t. heeft één kruis en wel fis, E-kL-t. heeft twee kruisen : /is en 
ds. Fi<5-kl.-t. heeft drie kruisen , fü, cis en gis, Cis-kl.-t. heeft vier krui- 
sen , fis, cis, gis en dis, Gis-k\,-t heeft vijf kruisen : fis , ds, gis, dis 
en ais, Dis-kl.-t. heeft zes kruisen, fis, ds, gis, dis, ais en eis, Ais-kl,-t, 
heeft zeven kruisen: fis, ds, gis, dis, ais, ds en bis, jEis-kl.-t. heeft 
acht kruisen of zes kruisen en een dubbelkruis: fisis, cis, gis, dis, ais, 
ds en bis, jBis-kl.-t. heeft negen kruisen of vijf kruisen en twee dubbel- 
kruisen: fisis, dsis, gis, dis, ais, ds en bü. Fisis-kh-t heeft tien krui- 
sen of vier kruisen en drie dubbelkruisen : fisis, cisis, gisis, dis, ais^ 
eis en bis, Oms-kl.-t. heeft elf kruisen of drie kruisen en vier dubbel- 
kruisen, fisis, cisis, gisis, disis, ais, eis en bis, Gisis-kl.-t. , die enhar- 
monisch is met a-kl.-t. heeft twaalf kruisen , of twee kruisen en vijf dub- 
belkruisen: fisis, dsis, gisis, di'ns, aisis, ds en Us, 

Quartencirkel van kl.-t.-toonladder8 met mollen. 



a 

^H " beses fes 11 > 

/ 12t^of Vof4l^endt^ 

. f 5W7en2t^ \ 

2t^g ces 10 1^ , 

/ \ of 3 W^ en 4 1^ 

3 1^ c ges 9 l^ 

\ 1of2t^en5t^ 

4 1^ f des 8 t? 

\ / of 11* en 6 t^ 

5 ^ bes as 7 1^ 

es* 

61^ 



De volgorde der mollen is ook hier , evenals bij de gr.-t.-toonladders . 
de eerste mol ie bes, de tweede es en zoo verder in reine kwarten. 

D-kl.-t. heeft ééne mol: bes, G-WA, heeft twee mollen: bcs en es 
C-kl.-t. heeft drie mollen: bes, es en as, F-kl.-t. heeft vier mollen: bes, es, 



c 
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08 en des. ^es-kl.-t heeft vijf mollen: hes, es, cls, des en ges. JEs-kl.-t. 
heeft zes mollen: hes, es, as, des, ges en ces, As-kL-t. heeft zeven 
mollen, hes, es, as, des, ges, ces en fes. Des-kl.-t. heeft acht mollen 
of zes mollen en een dubbelmol: heses, es, as, des, ges, ces en fes. 
Ges-M A. heeft negen mollen of vijf mollen én twee dubbelmollen: heses, 
eses , as, des, ges, ces en fes. C^s-kl.-t. heeft tien mollen of vier mollen 
en drie dubbelmollen: heses, eses, ases, des, ges, ces en fes. Fes-kl.-t. 
heeft elf mollen of drie mollen en vier dubbelmollen: heses, eses, ases, 
deses, ges, ces en fes. jBeses-kl.-t. , die enharmonisch is met o-kl.-t. heeft 
twaalf mollen of twee mollen en vyf dubbelmollen: heses, eses, ases 
deses, gesesy ces en fes. • 

Evenals bij de gr.-t.-toonladders zijn ook hier de quinten- en quarten- 
cirkel geheel enharmonisch. 

De kl.-t.-toonladders, die in gebruik zijn, zijn de volgende: 



Quartencirkel. \ /^ Quintencirkel. 

as es bes f c &: d a e b fis cis sis dis ais 

7i^ 6t^ Bt^ éV Sl^fMt^ Ijf 2j} 8# 4# 1# 6# 7# 

De drie uitersten aan beide zijden zijn enharmonisch: alzoo zgn er 
ook slechts twaalf kl.-t.-t6onladders , die in toonhoogte van elkander 
verschillen. 

Dis-mol en vooral ais-mol komen slechts zelden voor. 

Opgave 16. Schrijf alle kl.-t.-toonIadders van den qninten- en yan den 
qnartencirkel in noten op, met de kmisen ea mollen voor elke noot, die verhoogd 
of verlaagd moet worden. 

De twee toonladders (gr. en kl. terts) die dezelfde kruisen en mollen 
hebben, noemt men parallel-toonladders. C gr. terts en a kl. terts 
hebben beide geen kruisen of mollen en zijn alzoo parallel-toonladders. 
G gX' terts en e kl. terts hebben beide een kruis en zijn dus ook parallel- 
toonladders. Evenzoo D gr. terts en h kl. terts, A gr. terts en fis ld. terts enz. 

De sext van eene gr.-t.-toonladder is de grondtoon van hare parallele 
kl.-t.-toonladder en omgekeerd : de terts van eene kl.-t.-toonladder is de 
grondtoon van hare parallele gr.-t.-toonladder. 

De kruisen en mollen worden voor aan de notenbalk geplaatst: men 
noemt ze de voorteekens. Ze doen zien, in welke toonladder het stuk 
muziek zich hoofdzakelijk beweegt. 

Voorbeeld 39 geeft een overzicht van de voorteekens in de vijftien ge- 
bruikelgke gr.-t- en kl.-t.-toonladders. 
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(39.) 
Cis-gr. t. en ais-kl. t. 7 kruisen fis, cis, gis, dis, ais, eis, bis. 



^^^= FiS'gr. t. 



en dis-ld. t. 6 kruisen fis, cis, gis, dis, ais, eis. 




B'gr, t. en dis-kl. t. 5 kruisen j^, ds, gis, dis, ais. 



E'gr. t en os-kl. t. 4 kruisen fis, cis, gis, dis,. 



A'gr. t en ^-kl. t. 3 kruisen fis, cis, gis. 



^>^ D-gr. t. 



en b-kl. t. 2 kruisen fis, cis. 



G-gr. t. en e-ld. t. 1 kruis fie. 



C-gr. t. en o-kl. t. zonder kruisen en mollen. 



F-gr. t. en d-kl. t. 1 mol bes. 



Bes-gr. t. en ^-kl. t. 2 mollen bes, es. 



z Es'gr. t. en o-kl. t. 3 mollen bes, es, as. 



ö 



Y \y — ils-gr. t. en f-kl. t. 4 mollen bes, es, as, des. 



p^ 



^ 



^^ 



JDeS'gr. t. en &es-kl. t. 5 mollen bes, es, as, des, yes. 



Ges-gr. t. en es-kl. t. 6 mollen bes, es, as, des, gos, ces. 




yy Ces-gr. t. en os-kl. t. 7 mollen bes, es, as, des, ges, ces, fes. 
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Opgave 17. Schrijf de zeven kruisen van de parallel-toonladders (^>-gr. terts 
en ais-kl, terts in dezelfde volgorde, zoo als ze hier in den G-sleutel staan, in 
den P-sleutel, den Sopraan-, den Alt- en den Tenor-sleutel. Eveuzoo de zeven 
mollen van de parallel-toonladders Ces-gr. terts en fl*-kl. terts. 



DE YEBANDERIlSiGEN OE AEWIJKINGEN IN DE KLEINE- 

TERTS-TOONLADDER. 

In de kleine-terts-toonladder is de opvolging van de Septime tot de 
Octaaf onbevredigend en onnatuurlijk, omdat de Septime klein is en 
daardoor de afstand van zeven op acht eene groote seconde wordt. 
Hierdoor verliest de septime het karakter van Inleider en hierdoor 
ook sluit de toonladder met de Octaaf onbevredigend af. 

Om dit onbevredigende weg te nemen, wordt de Septime in de op- 
gaande kleine-terts-toonladder altijd een kleinen halven toon verhoogd. 
Hierdoor komen in de opvolging drie groote halve tonen of kleine secon- 
den en eene vergroote seconde. 

Door het verhoogen van de septime ontstaat de volgende opvolging. 

1 i 2 J 3 i 4 i 6 t 6 if 7 1 8. 

De kl: t: toonladder van i§ tot voorbeeld: 



4Q- fe * ■ 



1 1 1 1 il 1 

3 1 1 2 2 jU 2 



2 3 4 5 6 7 8 

Deze toonladder noemt men de kleine tertstoonladder met de ver- 
groote seconde of de harmonische kleine-terts-toonladder. 

Nog eene andere afwijking van de oorspronkelijke opvolging der inter- 
vallen in de kleine-terts-toonladder is deze, dat men opgaande niet 
alleen de septime, maar ook de sext een halven toon verhoogt. Hier- 
door vervalt de vergroote seconde tusschen 6 en 7. Bij de aldus samen- 
gestelde kleine-terts-toonladder met verhoogie sext en septime, blijven 
die verhoogingen weg bij het naar beneden gaan. In het naar beneden 
gaan heeft de toonladder de oorspronkelijke opvolging van intervallen 
en is dan geheel in overeenstemming met de voorteekens. 

De kl : t : toonladder van #f tot voorbeeld. 
1111111 1IIIII1 
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Deze toonladder noemt men de kleine-terts4oonladder met verschillenden 
op- en neergang of de melodische kleine-terts-toonladder. 

De kleine-terts-toonladder wordt alzoo op twee verschillende wijzen ge- 
bruikt. In de eerste plaats met de verhoogde Septime. Dan is ze op- en 
neergaande gelgk en wordt genoemd de harmonische kleine-terts-toon- 
ladder. In de tweede plaats met de verhoogde sext en septime, alleen 
bij het naar boven gaan en heet dan de Melodische kleine-terts-toonladder. 

De verhoogmgen noemt men toevallige: ze worden niet met de voor- 
teekens voor aan de notenbalk geschreven , maar moeten telkens voor 
de noten geplaatst worden. 

De groote- en kleine-terts-toonladder onderscheiden zich van elkander 
hoofdzakelijk door de terts en de sext. De terts is in de groote-terts- 
toonladder groot en in de kleine-terts-toonladder klein, de sext is in de 
groote-terts-toonladder groot en in de kleine-terts-toonladder klein, 
uitgenomen in de opgaande melodische kleine-terts^toonladder. De seconde, 
quart en qnint zijn in de groote- en kleine-terts-toonladder gelijk. 

Yelen zijn van gevoelen, dat de melodische kleine-terts-toonladder 
gemakkelijker te zingen is. De harmonische kleine-terts-toonladder heeft 
echter een meer bepaald karakter. 

Be gr.-t.-toonladder is door de groote terts en sext vroolijk en helder. 
De kl.-t.-toonladder is door de kleine terts en sext klagend. De har- 
monische kl.-t.-toonladder vormt, vooral in den neergang, eene klagende 
melodie vol uitdrukking. 

Opgave 18. Hoeveel en welke voorteekens heeft ^-gr. t., c-kl. t. , bes-ïd, 
t, D-gT, t, B'gr. t., ^-kl. t., F'gr. t., Jis-ld. t., Es-gr. t., 3-kl. t., yis-kl. t., 
rf-kl. t., FiS'gt. t., m-kl. t., JB-gr. t., C-gr, t., dit']d,t, Bes-gi. t., G-gt. t., 
et-kl. t., thïL t.y Cet'gr, t., D-gr. i, «-kl. t., /-kl. t., Ges-gt, t., as-k], t., 
Cis-gr, t, Ai'gr. t, aüAd, t en Det-gr. t. 

Opgave 19. Noem de bovenstaande toonladders van den grondtoon tot 
de octaaf en de kl.-t.-toonladder8 zoowel harmonisch als melodisch. 

Opgave 20. Welke kl. t.-toonIadder heeft 3 mollen, welke gr. t.-toonl. 3 
kruisen, welke kl.-t.-toonl. 2 mollen, welke gr.-t.-toonl. 3 kruisen, welke kl.- 
t.-toonl. 6 mollen, welke gr.-t.-toonl. 5 kruisen, welke gr.-t.-toonl. 1 mol, 
welke gr.-t.-toonL 3 mollen, welke kl.-t.-toonl. 2 kruisen, welke kl.-t.-toonl. 
3 kruisen» welke gr.-t.-toonl. 5 mollen, welke kl.-t.-toonl. 5 kruisen, welke 
gr.-t.-toonl. 6 kruisen, welke gr.-t.-toonl. 4 kruisen, welke kl.-t.-toonl. 6 
kruisen, welke kl.-i-toonl. 1 mol, welke kl.-t.-toonl. 4 kruisen, welke gr.-t.- 
toonL 1 kruis, welke gr.-t.-toonl. 6 mollen, welke gr.-t.-toonl. 2 kruisen, welke 
kL-t.-toonL 6 mollen, welke 'gr.-t.-toonl. 5 mollen, welke kl.-i-toonl. 7 krui- 
sen, welke kl.-t.-toonL 1 kruis, welke gr.-t.-toonl. 6 mollen, welke gr.>t.-toonl. 
7 kruisen, welke kl.-t.-toonl. 4 mollen, welke kl.-t.-toonl. 7 mollen en welke 
gr.-t.-toonl. 4 moUenP 

3 
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Opgave 21. Noem de quint in de toonladder van e, c, a, des, ff es, esy^ 
as, Jfs, dis, bes, eis, ais, d, b, ces, f, gis; de qaart in de toonladder van /, b, 

d, ces, ais, bes, fis, es, des, c, e, ds, dis, as, ges, a, en e; de seconde in de 
toonladder van e, e, des, a, es, ges, fis, as, bes, dis, ais, cis, b, d, gis, ces en 
/; de terts in de gr.-t.-toonladder van f, ces, b, d, cis, bes, fis, as, es, ges, 
des, a, c en e; de terts in de kl.-t.-toonladder van e, c, a, es, as, fis, dis, bes, 
cic, ais, d, b, f en gis; de sext en de septime in de gr.-t.-toonladder van e, 

e, a, des, ges, es, as, fis, bes, eis, d, b, ces en /; de sext in de op- en in de 
neergaande melodische kL-t.-toonladder van gis, f, b, d, ais, cis, be^s, dis, fis, 
as, es, a, e en e. Noem de twee noten van de vergroote seconde van 6 op 7 
in de harmonisehe kL-t.-toonladder van ƒ, d, gis, b, cis, ais, dis, bes, es, fis, 
c, as, e en a. 



4 

Opgave 23. Welke zijn de parallel-toonladders van de gr.4.-toonladders 
van As, B, A, Des, Es, G, Bes, C, Fis, Ges, D, F, E, Cis en Ces? 

Welke zijn de parallel-toonladders van de kl.-t.-tóonladders van gis, f, b, d, 
ais, cis, bes, dis, fis, as, es, a, e en e f 



Opgave 23. In welke gr.-t.-toonladder is a, b, e, d, e, fis, g, cis, bes, 
es en / de septime, de qnart, de terts, de sext, de seconde en de quintP In. 
welke kl.-t.-toonladder is g, es, fis, b, e, bes, a en d de terts , de quint , de 
septime, de seconde, de sext en de qnartP 



Opgave 24. Schrijf de vijftien gebruikelijke gr.- en kl.-t.-toonladders ia 
noten en de kl.-t.-toonladders zoowel harmonisch als melodisch, plaats de 
kruisen en mollen niet alleen als voorteekens voor aan de notenbalk, maar 
ook telkens voor de noot, die verhoogd of verlaagd moet worden. 

Schrijf de parallel-toonladders bij elkander en in deze volgorde: 6^-gr. t. en 
«-kl. t., G-gT, t. en e-ld. t., i>-gr. t. en ^-kl. t., A-gr. t. en fis-kl, t., E-gr, 
U en cis-ïl. t., i?-gr. t. en ^w-kl. t., Fis-gi. t. en dis^ld, t., Cis-gv, t. en ais- 
kl. t. , CeS'gr, t. en as-kl, t., Ges-gi, t. en w-kl. t., Des-gr, t. en bes-kh t,- 
As'gr, t. en /-kl. t., ^*-gr. t. en c-kl. t., Bes-gr, t. en ^-kl. t. en i^-gr. t, 
en (/-kl. t. 

Hier volgen de parallel-toonladders van C gr.-t. en a- kl.-t. tot voorbeeld. 



i 



C groote terts. 



A kleine terts harmonisch. 



r ? ^ 



1 



? T t-T 



8 



? T t- ï 



A kleine terts melodisch. 



F«H^ 



8 



6 



u 



8 



f T 5: 



35 



VEKWANTSCHAP DER TOONLADDERS. 

Onder verwantschap der toonladders onder elkander verstaat men de 
meerdere of mindere overeenkomst, door het meerder of minder getal 
gemeenschappelijke tonen. 

Wanneer eene toonladder slechts in éénen toon van eene andere afwijkt 
en die twee toonladders alzoo zes gemeenschappelijke tonen hebben , staan 
zij tot elkander in de nauwste verwantschap. G-gr.-t. en F-gr.-t. wijken 
slechts in eenen toon af van C-gr.-t. en staan dus in de nauwste ver- 
wantschap met C-gr.-t. Men noemt dit de verwantschap in den eersten 
graad. 

Met iedere toonladdey zijn alzoo in den eersten graad verwant de toon- 
ladder van de dominant en van de onderdominant, bijv. 



In de groote terts. 

Onder- 
Dominant. Tonica. Boinluant. 

F C G 

c Q- D 

G D A 

enz. 



In de kleine terts. 

Onder- 
Dominant. Tonica. Dominant. 

d 



a 
e- 



■a- 
e- 



-e 
-b 
fis 



enz. 



Om in het letterschrift gr. en kl. terts van elkander te onderscheiden, 
schrijft men gewoonlijk in gr. t. den grondtoon met eene kapitale letter 
en dien in kl. t. met eene kleine letter. 

"Wanneer men de gr.- en kl.-t.-toonladders samenvat, dan zijn be- 
halve de dominant en onderdominant, nog in den eersten graad met 
iedere gr.-t.-toonladder verwant de parallel-kl.-t.-toonladder en de kl.-t.- 
toonl^dder van denzelfden grondtoon. Met C bijv. 



a 



-C- 



t 
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Met eene kl.-t.-toonladder zijn, behalve de dominant en de onderdo- 
minant, nog in den eersten graad verwant de parallel-gr.-t.-toonladder en 
de gr.-t.-toonladder van denzelfden grondtoon. Met a bijv. 

C 



a- 



Vier toonladders zijn alzoo in den eersten graad verwant met eene aan- 
genomen toonladder: neemt men van deze vier toonladders weder den 
eersten graad van verwantschap , dan zijn die in den tweeden graad ver- 
want aan den eersten aangenomen toon. bijv. G, F, a en c zijn in den eer- 
sten graad verwant aan C: de toonladders, die in den eersten graad verwant 
zijn aan G, F, a en c, zijn in den tweeden graad verwant aan C, bijv. 



- - • 



d 



É 



es 



-TiV 



)r77-:r^a>^rz— T^ew^^ 



> 



* ï 



\ ♦ * ' Sr 






/ « 



1 



^€' 



• ^ -^Es - - ' 



Met C zijn alzoo in den tweeden graad verwant; 

D-, e- en g door G. 

jBes-, d- en f door F. 

e-, d- en A door a 

gf-, /- en £s door c. 

De verwantschap van de andere toonladders in den eersten , tweeden en 

derden graad laat zich gemakkelijk vinden. 

Opgave 25. Noem den grondtoon van de toonladders, die in den eersten 
graad verwant zijn aan ö, Bes, d, f. As, c, Dy Jis en A. Noem den grond- 
toon van de toonladders, die in den tweeden graad verwant zijn aan y, B^ Fis, 
Des, F, e. Es, es en a. 



TRANSPONEEREN. 

engen van een Btuk muziek in een anderen toon , dan vaarin 
m ie, noemt men tranaponeeren. Hei vereischt langdurige 

compositie, terwijl men die voordraagt, aan het inatru- 
poneeren. Yooral is dit moeiehjk voor den pianist, die twee 
in dikwijlB veel dubbele noten heeft te lezen, nog moeielijkep 
slapeler, die gewoonlijk drie notenbalken moet overzien. 

alle noten, die men ziet, zich kunnen voorstellen op de 

innemen in de toonladder, waarm men transponeert, 
nen in de vijf sleutels vlug kan lezen, geeft dit bjj het 

veel gemak. Men kan dan veelal, door er een anderen 
e denken, dezelfde noten behouden, I 




leeft C tot grondtoon en bestaat uit grondtoon, terts, sext, 
ïonde, quint, quart en terts. Wil men dit in A o{ As 
, dan kan men dezelfde noten behouden en er een* Sopraan- 
rie kruisen of vier mollen voor denken: men heeft dan 
rallen in A of ^s. Zie 42 b). 

dezelfde noten zich eeneu Alt-sleutel met vijf mollen of 
te denken, kan men het in Des of D transponeeren (Zie 
et in Bes of B getransponeerd worden , dan kan men er zich 
utel met twee mollen of vyf kruisen voor denken, (Zie 42 i) ) 
ich een' F-sleutel met drie mollen of vier kruisen voor te 

met dezelfde noten in Es of £ getransponeerd. (Zie 42«)). 
vijzen de intervallen aan, van den grondtoon afgerekend, 
blijven natuurlek bij a, b, c, d en e dezelfde. 

in de opgave, die getransponeerd moet worden, toevallige 
)f verlagingen voorkomen, moet men somtijds van een kruis 
'steeken of, omgekeerd, van een herstellingsteeken een kruis 
kan het voorkomen, dat men van eene mol eene dubbelmol 
'uis een dubbelkruia moet maken, 
riftelijk transponeeren vrage men zich bij iedere noot af, 

die noot aanwijst iu den toon, waarin de opgave is ge- 
an zoeke men dat zelfde interval in den toon , waarin men 

(Zie voorb. 43.) 
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a. 



b. 



43. S 






5 6 



3 



Ms 



5 



«i 



tt 



8 



6 8 



6 



5 



!#^ 



9 10 



-#- 
I 



1^^ 



3-^4 



6 



7 8 "9 10 



I 2 8 4 5 6 7 t 

Voorb. 43 is eene opgave van tien noten, die bij a in Eszijn geschre- 
ven, wat door de voorteekens wordt aangegeven. Bij h is die opgave 
in A getransponeerd: de onderste cijfers zijn de volgnummers en de bo- 
venstaande cijfers geven de intervallen aan, van den grondtoon afgerekend. 

De eerste noot bes in 43» is de quint in £s en wordt e, de quint in 
A, zooals in 43 ^ te zien is. 

De tweede noot es in 43 a is de grondtoon of octaaf in Es en wordt, 
in A getransponeerd , a. Zie voorbeeld 43 b. 

De derde noot is bij 43 a des , dat is : de septime in de toonladder 
van Esj een halven toon verlaagd. In A getransponeerd, wordt dit gr met 
een herstellingsteeken ; want de natuurlijke septime in de toonladder 
van A is gis. Bij de volgende noten zal wel geene uitlegging noodig zijn. 

Opgave 2 6. Hoe kan men voorb. 44 met behoud van dezelfde nolen, 
alleen door de sleutels en voorteekens te veranderen, transponeeren in C, G, 
Bes en Fis, en voorb. 45 in D, 7^, Cis en B? 



44. p 



P 



=1T^ 
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Opgave 2 7. Transponeer schriftelijk met note:i van den G-sleutel voorb. 
46 in E, As en Fis, — voorb. 47 in C eu G, en voorb. 48 in Des. 
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DE OUDE KERKTONEN. 

De gr.- en kl.-t.-toonladder zijn overgebleven uit een stelsel van twaalf 
verschillende soorten van toonladders. 

Ongeveer aan het einde der zeventiende eeuw is men begonnen alleen 
de gr.- en kl.-t.-toonladder te gebruiken. 

De meeste ILatholieke Kerkgezangen en vele nog gebruikte koraal 
melodieën van de Protestanten zijn ontstaan in den tijd, toen onze gr.- 
en kl.-t.-toonladder onbekend waren of althans niet uitsluitend gebruiki 
werden. 

De twaalf toonladders, die men vroeger bezigde, zijn de volgende: 



3Ö 



l«te toon. 
Doriscli of Dorisch authentiek. 




2*« toon. 
Hypo-Dorisch of Dorisch plagaal. 



I 




-&^ 



3^« toon. 
Phrygisch of Phrygisch authentiek. 



4*« toon. 
Hypo-Phrygisch of Phrygisch plagaal. 



■&- 



-G- 



5*« toon. 
Lydisch of Lydisch authentiek. 



6«»« toon. 
Hypo-Lydisch of Lydisch plagaal. 




7^ toon. 
Mixolydisch of Mixolydisch authentiek. 



8«»*« toon. 
Hypo-Mixolydisch of Mixolydisch plagaal. 



-ö>- 



-m ^ 




i 



9*« toon. 
Aeolisch of Aeolisch authentiek. 



10** toon. 
Hypo-Aeolisch of Aeolisch plagaal. 



'gr 



m 



11*« toon. 
Jonisch of Jonisch authentiek. 



12*« toon. 
Hypo-Jonisch of Jonisch plagaal. 



T^T 



Deze twaalf toonladders verdeelde men in Authentieke (echte of 
zelfstandige) en Plagale (afgeleide). Hypo heteekent onder. 

ledere toonladder was weder verdeeld in twee deelen : eene reine qnint 
en eene reine quart. Bij de authentieke toonladders ligt de quint onder 
en dg quart boven, en bij de plagale toonladders ligt de quart onder 
en de quint boven. De verdeeling in quart en quint wordt in voorb. 
49 door de groote bogen aangegeven. De kleine bogen wijzen de lig- 
ging der halve tonen aan. 

Bij de authentieke toonladders is de eerste en bij de plagale toon- 
ladders de vierde toon de grondtoon. In voorbeeld 49 zijn de grond- 
tonen met open noten aangegeven. 

Melodieën, die zich bewegen van grondtoon tot octaaf, staan in een 
uentieken toon: zijn dus dorisch, phrygisch, lydisch, mixolydisch, aeo- 
;h of jonisch. Melodieën, die zich bewegen in den omvang van onder- 
xï tot de quint boven den grondtoon, staan in een plagalen toon, 
i dus hypo-dorisch , hypo-phrygisch , hypo-lydisch , hypo-mixolydisch , 
^o-aeolisch of hypo-jonisch. 
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De naam en de soort wordt bepaald door den omvang (ambitus) en 
de slotnoot der melodie. Wanneer bijv. eene melodie zich beweegt in 
den omyang van d tot d en met d sluit, dan staat ze in den l**» of 
dorischen toon ; sluit ze echter bij denzelfden omvang met g, dan staat ze 
in den S^tea of hypo-mixolydischen toon. Deze beide toonladders zijn in 
omvang aan elkander gelijk : het is alleen in den grondtoon , dat ze van 
elkander verschillen. 

Evenzoo is het met denS^en ofhypo-dorischenendenQdcii ofaeolischen 
toon , met den Sden of phrygischen en den 10d« of hypo-aeoUschen , den 
6den of hypo-Iydischen en den Uden of jonischen en ook met den 7d«n 
of mixolydischen en den 12den of hypo-jonischen toon. 

Bi) de twaalf toonladders van voorb. 49 zijn er zeven, die door de 
ligging der halve tonen geheel van elkander onderscheiden zijn. 

1. Dorisch en hypo-Mixolydisch met de halve tonen tusschen 2 — 3 
en 6—7. 

2. Phrygisch en hypo-Aeolisch met de halve tonen tusschen 1 — 2 
en 5 — 6. 

3. Lydisch met de halve tonen tusschen 4 — 5 en 7 — 8. 

i. Mixolydisch en hypo-Jonisch met de halve tonen tusschen 3—4 
en 6—7. 

5. Aeolisch en hypo-Dorisch met de halve tonen tusschen 2 — 3 
en 5 — 6. 

6. Jonisch en hypo-Lydisch met de halve tonen tusschen 3 — 4 en 
7—8. 

7. Hypo-Phrygisch met de halve tgnen tusschen 1 — 2 en 4—5. 
Deze toonladders kan men natuurlijk evenals onze gr.- en kl.-t.-toon- 

ladder in alle tonen transponeeren. Keemt men den eersten toon van 
iedere reeks eene quint hooger, dan krijgt men een kruis meer en 
neemt men den eersten toon eene quart hooger, dan krijgt men eene 
mol meer. 

Hier volgen twee transpositiën van iedere toonreeks en wel de 
eerste van den quintencirkel en de eerste van den quartencirkel. De 
Aeolische en hypo-Dorische en ook de Jonische en hypo-Lydische blij- 
ven weg, omdat de eerste aan onze kl.-t.- en de tweede aan onze 
gr.-t.-toonladder gelijk is. 

1. De oorspronkelijke Dorische en hypo-Mixolydische toonladder 
! zonder voorteekens. 



G hypo-Mixolydisch. 





2. De oorspronkelgke Phrygische en hypo-Aeolische toonladder 
zonder yoorteekens. 
B Phi^iaeh. A hjpo-Aeoliwjh, 




3. De ootspronkelijke Lydiache toonladder zonder Toorteekens. 

F L^diich. 




4. De oorspronkelijke MixolydiBche en hypo-Jonische toonladder 
zonder TOorteekens. 
S Miiolfdiaoh. C hypi}-Joiiücli. 



Eedc qniiit hoogcr of (om de hnlpliJBEii t« TetmqdBn] een« qoart lager. 
D HiiolfdiHth. G hypo-Jonbch. Toorteekcu. 
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C Mixolvdiscli. 



£ene quint lager. 

P hypo-Jonisch. 



Voorteek ens. 



^i=-^»=^- 



.^ » 



-_S? 



E^ÏE^E^ 



^ 



5. De oorspronkelijke hypo-Phrygische toonladder zonder voorteekens. 

B hypo-Phrygisch. 



"•|^^^ 



■<&- 



1 — ; 

Eene quint hooger. 
Fis hypo-Phrjgiscli. 



p^^*; 



-(S>- 



Voorteekens. 



I 



E hypo -Phrygiscli. 



Eene quart hooger. 



Voorteekens. 



fi2Z=2^ 



ë 



Opgave 2 8, Transponeer de Dorische- en hypo-Mixolydische toonladder 
van voorb. 50, de Phrygische en hypo-Aeolisehe toonladder van voorb. 51, de 
Lydische toonladder van voorb. 52, de Mixolydische en hypo-Jonische toon- 
ladder van voorb. 53, de hypo-Phrygische toonladder van voorb. 5é en de 
hypo-Dorische. en hypo-Lydische toonladder van voorb. 49 in aUe toonladders 
van den quinten- en quar ten-cirkel met 1 tot 7 kruisen en met 1 tot 7 mollen. 

De authentieke toonladders, ÏT°. 1, 3, 5 en 7 van voorb. 49 zijn in de 
vierde eeuw voor het kerkgezang vastgesteld. In de zesde eeuw zijn 
er bijgevoegd de plagale toonladders met dezelfde grondtonen: alzoo 
N**. 2, 4, 6 en 8 van voorb. 49. Dit zijn de acht kerktonen van 
den gregoriaansciien zang. De Aeolische en Jonische toonladders zijn 
eerst eenige eeuwen later in gebruik gekomen, en het zijn deze beide 
laatste, die nog algemeen gebezigd worden; want de Aeolische is 
gelijk aan onze kl.-t.- en de Jonische aan onze gr.-t.-toonladder. 

De Grieksche namen zijn ontleend aan het toonstelsel der oude Grie- 
ken. Het zijn echter alleen de namen ; want de Dorische , Phrygische , 
Lydische, Mixolydische, Aeolische en Jonische toonladders zijn niet de- 
zelfde, als de toonreeksen, welke onder die namen in het toonstelsel 
der oude Grieken voorkwamen. 

De twaalf toonladders van voorb. 49 zijn alle samengesteld geheel 
uit stamtonen, en elke stamtoon, uitgenomen JB, komt voor als grond- 
toon. Eene authentieke toonladder van B en eene plagale toonladd< 
van F zijn niet aangenomen, omdat, bij de verdeeling in quint ei 
quart, eene authentieke toonl. van B zou zijn samengesteld uit vermin 
derde quint en vergroote quart en eene plagale toonl. van F uit een 
vergroote quart en verminderde quint. (Voorb, 55.) 



i 
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vcrm. quint. vergr. qaarfc. 



-^- 



7 7 '*' " vergr. quart. veczn. quint. 



Behalve het eigenaardige van iedere toonladder, door het verschil 
van ligging der halve tonen , hadden ook de mclodieüji in elke toonsoort 
hare eigenaardige ^Yendingen. Ook gebruikte men toevallige verhoo- 
gingen en verlagingen, die echter voor de zestiende eeuw, in het 
gebrekkige notenschrift van dien tijd, gewoonhjk niet aangegeven werden. 

Het is hier de plaats niet, om over deze stof verder uit te weiden: 
meer bizonderheden over de oude kerktonen bchooren in eene harmonie- 
ën contra-punt-leer te huis. 



DE GELIJKZWEVENDE TEMPERATUUR. 



De verdeeling van een octaaf in twaalf evenwijdige toonafstanden 
noemt men gelijkzwevende temperatuur. Wanneer deze verdeeling de 
eenige was , zou ons notenschrift zeker eenvoudiger zijn , wij zouden dan 
in plaats van 31, zooals in voorb. 18 zijn opgegeven, slechts 12 noten 
in den omvang van een octaaf noodig hebben. Het notenschrift heeft 
zich echter ontwikkeld voor het algemeen gebruik van de gelijkzwe- 
vende temperatuur, en ofschoon in de gelijkzwevende temperatuur geen 
onderscheid bestaat tusschen de tonen, die wij enharmonisch noemen, 
zijn die enharmonische tonen evenwel niet dezelfde, wanneer men de 
intervallen berekent volgens de leer der trillingen. 

In het hoofdstuk over de intervallen hebben wij de toonafstanden 
verdeeld in consonnanten en dissonnanten. In de leer der trillingen, 
verdient vooral dit de aandacht: hoe eenvoudiger de berekening der 
trillingen is bij twee tonen van verschillende hoogte, des te meer con- 
sonneerenze. Het rein octaaf is daarom de meest volkomen consonnant, 
omdat de hooge toon , vergeleken met den lagen , juist het dubbele getal 
trillingen heeft in denzelfden tijd. Een toon staat tot zijne octaaf 
-1- 1 tot 2. 

e tweede volkomen consonnant is de reine quint. Een toon staat 

zijne quint als 2 tot 3. Wanneer de lage toon 2 trillingen heeft, 

^:t de reine quint in denzelfden tijd 3 trillingen. 
t deze twee intervallen, rein octaaf en reine quint, maakt men de 

eeling of stemming , omdat men bij deze twee intervallen de minste 
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onreinheid dadelijk hoort, wat bij tertsen en sexten en vooral bg 
diflsonnerende intervallen zeer moeielijk is. Met deze twee intervallen, 
rein octaaf en reine quint kiumen wij eene gr.-t.-toonladder samenstellen. 
Laat ons dit door een voorbeeld duidelijk maken. Wij nemen een* 
toon, die 160 trillingen in eene seconde maakt, en noemen dien groot 
F. De wezenlijke toonhoogte van groot F is evenwel, berekend naar 
sub-contra-C van 32 tr., 170J tr. in eene seconde. Met 160 is de be- 
rekening echter eenvoudiger. 

Van deze F uitgaande , kunnen wij eene diatonische toonladder van 
C samenstellen, door met reine quinten naar boven en met reine octaven 
naar beneden te stemmen. Om de reine quint te vinden, deelt men 
het getal trillingen van den lagen toon door 2 en telt dat getal op bij 
het geheel. Om het getal trillingen van een rein octaaf naar boven te 
vinden, vermenigvuldigt men het getal trillingen van den lagen toon 
met 2 en om het getal trillingen van een octaaf naar beneden te vinden , 
deelt men het getal trillingen van den hoogen toon door 2. 

Wij beginnen met de quint van F, dat is de C van 240 tr. Naar 
deze C stemmen wij de quint G van 360 tr. , naar deze G stemmen wij 
de quint D van 540 tr. , naar deze D de D, een octaaf lager (deze heeft 
dus 270 tr.), naar deze D stemmen wij de quint A van 405 tr. , naar 
deze A de quint E van 6071 tr., naar deze E, eene octaaf lager, de 
E van 303i tr. , naar deze E de quint B van 455- tr. Wanneer wij 
nu van den eerst aangenomen toon, groot F, de octaaf naar boven 
stemmen (dat is : klein f met 320 tr.) dan hebben wij eene diatonische 
gr.-t.-toonladder met C tot Prime, die gevonden is uit reine quinten en 
octaven. Voorb. 56. 



240tr. 270. 3033 320. 360. 405. 4555. 480. 



;.^ =— ^ - 



56.2^=1=22: 



Tot ongeveer het midden van de zestiende eeuw gebruikte men deze 
toonreeks: echter niet alleen eene, die begon met c, maar ook andere 
die gebouwd waren op de overige tonen dezer reeks, uitgenomen de b. 
Hierdoor had men zes, geheel van elkander verschillende toonladders, 
doordien de halve tonen van e op ƒ en van & op c bij elke verandering 
van den grondtoon eene andere plaats kregen. Dit zijn de kerktonen: 
zie het vorige hoofdstuk. Verhoogingen en verlagingen kwamen zelden 
voor. Tot aan het begin der zestiende eeuw gebruikte men het verlagings- 
teeken alleen voor & en e en de verhooging alleen voor ƒ, c en y. 
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Eerst omstreeks de helft der zestiende eeuw, stelde Zarlino, een beroemd 
muziekgeleerde en kapelmeester aan de Sint Marcuskerk te Venetië de 
tusschentonen theoretisch vast. Dezelfde Zarlino voerde ook eene 
diatonische toonreeks in, die in de terts, sext en septime, wat de toon- 
hoogte aangaat, eenigszins afwijkt van de bovenstaande in voorb. 56. 
De door Zarlino ingevoerde toonladder is de reine diatonische gr.-t.-toon- 
ladder. De intervallen zijn de volgende: de seconde staat tot de 
Prime als 9 tot 8, d. i. wanneer de Prime 8 trillingen maakt, heeft 
de seconde in denzelfden tijd 9 tr. De terts staat tot de Prime als 
5 tot 4, d. i. wanneer de Prime 4 tr. maakt, heeft de terts in denzelfden 
tijd 5 tr. De quart staat tot den grondtoon als 4 tot 3. Maakt de 
Prime 3 trillingen, de quart maakt in denzelfden tijd 4 tr. De quint is 
de reine quint |, die wij uit de voorgaande toonladders reeds kennen. 
De sext staat tot de Prime als 5 tot 3. Wanneer de Prime 3 tr. 
maakt, heeft de sext in denzelfden tijd 5 tr. De septime staat tot de 
Prime als 15 tot 8; wanneer de Prime 8 tr. maakt, heeft de septime 
in denzelfden tijd 45 tr. 

Maken wij van bovenstaande intervallen eene toonladder en nemen 
wij de c van 240 tr. als Prime aan, dan krggen wij de volgende toon- 
hoogte van de intervallen. 

240. 270. 300. 820. 360. 400. 450. 480. 

c. d. e. f. g. a. b. o. 

12845678 



Deze reeks is ook nu nog onze reine diatonische gr.-t.-toonIadder, 
die echter, zooals wij later zullen zien^ op piano's en orgels weder 
eenigszins gewijzigd moet worden. 

Om het onderscheid te laten zien tusschen deze toonladder en die 
welke uit reine quinten is gevonden , volgt hier die toonladder nog eens 
met noten , boven welke telkens geplaatst is het getal trillingen naar de 
stemming met reine quinten, terwijl onder die noten aangewezen wordt 
het aantal trillingen naar de latere stemming, die van de zoogenaamde 
reine diatonische toonladder. 



stemming door reine ^^q 27O. 8033. 820. 360. 405. 4566. 480. 
" - — itaven 

67. S 



quinten en octaven. 7 ^7 

^ ^ ^ « 

-< g ^ T — 7 8- 



-a. ir 5 6- 



Reine stemming. 240. 270. 300. 320. 360. 400. 450. 480. 
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Hieruit is te zien, dat de seconde, quart, quint en octaaf in beide 
stemmingen dezelfde zijn en dat bij de stemming in reine quinten, de 
terts, sext en septime , te hoog zijn. Wie lust heeft, het uit te rekenen, 
kan zien, dat in de reine steraminj;- de seconden van 1 op 2, van 
4 op 5, en van 6 op 7 grooter zijn dan die van 2 op 3 en van 5 op 6, 
dat de kleine terts van 2 op 4 kleiner is dan die van 3 op 5 en van 
6 op 8, en dat de quint van 2 op 6 kleiner is, dan de quinten van 
1 op 5, van 3 op 7 en van 4 op 8. 

Zangers of bespelers van strijkinstrumenten , die den toon zelve maken, 
kunnen deze reeks eenige tonen hooger of lager in dezelfde verhouding 
laten hooren (transponeeren.) Op een instrument met twaalf vast ge- 
stemde tonen in den omvang van een octaaf, zooals de piano of het 
orgel, kan dit echter niet, gelijk we zullen zien. 

Geen van de beide stemmingen, die wij hebben leeren kennen, zijn 
op onze piano's of orgels toe te passen. Wij zullen dit trachten aan te 
toonen, eerst met de reine diatonische toonladder en dan met de toon- 
ladder, gevonden door reine quinten. 

Gesteld, we stemmen eene reine diatonische toonladder van c tot c 

« 

op de piano. Wanneer de eerste toon, de lage c, de bepaalde hoogte 
heeft, kan men g stemmen als reine quint van c; na de hooge c als 
rein octaaf van de lage c gestemd te hebben, kan men de f als reine 
onderquint yqjx de hooge c stemmen. De d vindt men door eerst de 
reine quint van ^ , de d, in een hooger octaaf te stemmen en naar deze 
d de lage d. De e van 300 tr. en de a van 400 tr. kan men naar de 
reine quintenstemmingniet vinden. Die beide zou men moeten stemmen 
naar een stenlstaal of stemfluit van die toonhoogte. Wanneer e zuiver 
is, kan men de reine quint b hiernaar stemmen. Wij hebben dan we- 
der de ons bekende reeks- ^^^' ^^^- ^"O. ,320. 360. 400. 450. 480. 

Nu moet echter elke toon van deze toonladder zijne juiste plaats in 
elke andere toonladder kunnen innemen: c, die nu Prime is, moet se- 
conde in Bes, terts in As, quart in G, quint in F, sext in £s, septime 
in Des kunnen zijn; want voor al die intervallen is op de piano slechts 
ééne toets. De dy die nu seconde is, moet terts in Bes, quart in A 
quint in G enz. kunnen zijn. Dat deze reine stemming van de toonlad- 
der voor onze piano's en orgels niet is te gebruiken moet het volgend 
voorb. aantoonen. 



ÏU" 



in- 
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In den bovenaten 
regel staat de reine 
diatonische toonladder 
van C Het eerate oc- 
taaf ia op de ons be- 
kende wijze gevonden, 
de volgende tonen zijn 
alle in reine octaven 
naar de eerste zeven 
gestemd, zooals aan de 
cijfers, te zien is. De on- 
derstaande regels zijn 
^ ;^ de eerste vier toonlad- 

2 w ** ■ ■ g ^ " dera van den quinten- 
2 cirkel; de toonladders 

■ . -n* e ifi. . . ^ a) ^ van G , D , A en E. 
g De intervallen van de- 

■ ■ S " ze toonladders staan in dezelfde 
^ verhouding tot elkander en tot 

■ 2 'S " den grondtoon ala in de toonlad- 

^ der van C, do seconde ^ de terts 

S "^ 4, de quart |, de quint |, de 

• 2 oj „ sext I en de aeptime '■^. öaan 

wij nu die toonladders na, dan 

zien Tvij , dat do a van 405 tr. , ala seconde 

in de toonladder van G, niet dezelfde 

a is als sext in de toonladder van C, want 

deze heeft 400 tr. De e als seconde in D 

heeft 607f tr. , en als sext in G en als 

terta in C 600 tr- , de a als quint in D 

. . S « -* heeft 810 tr. , en als sest in C 800 tr. 

^ In de toonladder van A heeft de Prime als quint 

^'^" vaa S 810 tr. en de a als sext van C heeft 800 

- ■ S es o» tr. , de b als seconde in A en als sext in B heeft 

^ 9H^ en de b ala septime in C heeft 900 tr. De e 

■ ' « '*"' als quint in A. heeft 1215 tr. en de e als terts in C 

heeft 1200 tr. In de toonladder van E heeft de Prime als 

quint van A 1215 tr. en ala terts in C 1200 tr. , de fis als 

seconde in E heeft 1366J, de fis als sext in A heeft 1350 tr. 

De b als quint in E heeft 1822J en als aeptime in C 1800 tr. 
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egooe In Yoorb. 59 staat weder bovenaan de reine diatonische 
toonladder yan C en daaronder de eerste twee toonladders 



o 



o ^ o 



W'^ van den quartencirkel. De toonladders van F en Bes zgn 
o<d» v^d®^ <>P dezelfde wgze gevonden, namelijk: de seconde i, 
^ de terts |, de quart i, de quint 5, de sext ^, de septime 

Srhio 1^ en het octaaf i. In de toonladder van F neeft de d als 

sext 266i tr. en de d als seconde in C heeft 270 

o V- o 8 

g w ^ • • g «^ co ^j. In Je toonladder van Bes heeft de d als terts 

S^ Qo • . o © ^^^i *^' ®^ ^® ^ ^ seconde in C heeft 135 tr. , de 

. ^ ^ '^ gf als sext heeft 177| tr. en als quint in C 180 tr. 

2q« • • §^T3 Wanneer men den quinten- en quartencirkel ver- 

*^ ®* der vervolgt, ziet men bij elke nieuwe toonladder 

^QrH . . S c>^ meer afwijkingen. Het bovenstaande zal 

^ ^ wel genoeg zijn om te doen zien, dat men 

SS^ 22^'S,^<» de intervallen van de reine diatonische 

^ toonladder op piano's en orgels, waar de- 

ort..-.o«eo ••grtt- zelfde toets moet dienen voor verschillende 

>?* intervallen in verschillende toonladders, 

00 fto- . • • S fto« . • ^ 60® niet kan toepassen. 

We zullen nu trachten aan te toonen, 
dat de stemming met reine quinten en 
o ^ « ^ octaven ook niet tot het doel voert. Reeds 

'^ '^ in voorb. 57 zagen we dat men, door met 

ie è^ reine quinten en octaven te stemmen bn 

'" ^ de zesde quint eene toonladder krggt , 

So Soo9 waarin de terts , sext en septime te hoog 

zijn. Stemt men nu den gehéelen quin- 
o^^ tencirkel door, dan is de dertiende quint 
Bis^ een toon, die op de piano's denzelfden 
toets heeft als C, Die jBis, de dertiende quint is echter niet in toon- 
hoogte gelijk aan C. Wg zullen dat weder met getallen aantoonen en 
om breuken te vermijden, nemen wij groote getallen. 

Wij beginnen met C en geven die 262144 tr., gaan eerst twee quinten 
naar boven, dan een octaaf naar beneden, nu weder twee quinten naar 
boven, een octaaf naar beneden, twee quinten naar boven, een octaaf 
naar beneden, eene quint naar boven, een octaaf naar beneden, twee 
quinten naar boven, een octaaf naar beneden, twee quinten naar boven, 
een octaaf naar beneden en dan brengt ons de laatste quint op Bi». Dai 
wg telkens na een of meer quinten gestemd te hebben, weder een octaai 
naar beneden gaan, geschiedt om de tonen, die wij zoeken, alle 
in den omvang van één octaaf te krggen. Yoorb. 60 stelt den geheelc 
quinten-cirkel voor met tusschengevoegde neergaande octaven. 







49 



(60). 



C 262144 tr. 
G 393216 
D 589824 

E«n octaaf lager 

7^4 = 

D 294912 

' V.d = 

A 442368 

E 663552 

Een octaaf lager 

E 331776 

•/ e = 
B 497664 

V b = 
Fis 746496 

XSen octaaf lager 

V, fis = 
Fis 373248 



7a fis 



Cis 559872 

Ëen octaaf lager 

Cis 279936 
^2 cis = 
Gis 419904 

Va gis = 
Dis 629856 

Een octaaf lagdr 

7a die = 
Dis 314928 

Va dis = 
Ais 472392 

Va ais = 
Eis 708588 

Een octaaf lager 

V2 eis = 
Eis 354294 

Va eis = 
Bis 531441 



De bis Tan 531441 tr. is dus 
hooger dan de reine octaaf van 
de c van 262144 tr. ; want de hooge 
c moest als reine octaaf natuur- 
lek het dubbele getal tr. dat is 
524288 hebben 

Bk 531441 tr. 

C rein 524288 tr . 

te veel 7153 tr. 

Gaan wij met quinten naar be- 
neden, om de tonen van den 
quartencirkel te vinden en begin- 
nen wij met de hooge c, die als 
reine octaaf van de lage c 524288 
tr. moet hebben, dan komen wg 
natuurlijk bij de dertiende quint, 
de Deses, evenveel te laag uit, 
als wij bij de Bis te hoog zijn uit- 
gekomen. Dit kleine interval, dat 
men bij den quintencirkel te hoog 



I en bij den quartencirkel te laag 

uitkomt, noemt men, naar den ontdekker, het conmia van Pythagoras. 
Men heeft berekend, dat dit comma nagenoeg ^/^q van een heelen 
toon bedraagt. Bis is dus ^/^^ van een heelen toon hooger en Deses 
evenveel lager dan C, en bijgevolg bestaat dat zelfde onderscheid bg 
alle enharmoniscHe tonen van den quinten- en quartencirkel. 
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bis . 
eis . 
ais . 
dis . 
gis. 
cis . 
fis . 
b. . 
e. . 
a • • 
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1 
2 
3 



»«» 



e 

c 



de 
tens 



5 
6 
7 
8 
9 

10 
11 
12 
13 



c. 

f. 
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De links aangewezen tonen in Yoorb. 61 
zgn dus alle — van een heelen toon hooger 
dan de rechts aangewezene, of omgekeerd: 
de rechts aangewezene zijn JL van een heelen 
toon lager dan de links aangewezene. 

Deze stemming, waarbij 25 tonen in den 
omvang van een octaaf zijn , is dus ook niet 
te gebruiken voor. onze piajio's en orgels; 
want daarbij zijn in den omvang van één 
octaaf slechts 12 toetsen. 



zestiende 
drie of 



eeuw bewoog een muziekstuk zich gewoonlijk in 
vier nauwverwante toonladders. Verschillende stem- 
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mingen werden gebruikt. Men stemde b. y. elf quinjfcen rein en maakte 
daardoor de twaalfde quint tot den zondebok. Deze stemming was te 
verwerpen, niet alleen omdat men de toonladders, waarin die onreine 
quint voorkwam, niet kon gebruiken, maar ook omdat in die stemming 
alle tertsen en sexten te veel afwijken van de reine diatonische toonladder. 
Eene andere verdeeling was, dat men eenige quinten, zes, zeven of 
acht, rein stemde en het overblijvende onder de andere gelijk of ongelijk 
verdeelde. De onreine quinten noemde men wolfsquinten, en wanneer 
slechts één zeer onreine quint voorkwam in de verdeeling, als boven, 
dan noemde men die den ouden wolf. Kwamen er meer in voor, dan 
waren die natuurlijk minder onrein : men noemde die dan de jonge wolven. 

Wel honderd jaar heeft men strijd gevoerd over de verdeeling, en 
vele vernuftig uitgedachte en fijn berekende verdeelingen zijn gebruikt 
en hebben weder voor andere plaats genaaakt. 

In het begin van de vorige eeuw is men begonnen den knoop door 
te hakken. De zoogenaamde gelijkzwevende temperatuur werd ingevoerd 
en is, na meer dan eene halve eeuw te zijn bestreden, nog altgd de 
stemming voor onze piano's en orgels. 

De stemming of verdeeling, die men gelijkzwevende temperatuur 
noemt, is eenvoudig deze: men verdeelt het Vio van een heelen toon, 
dat men te hoog uitkomt bij de twaalfde quint , over de twaalf quinten. 
Hierdoor wordt iedere quint V120 van een heelen toon te laag. In deze 
stemming geeft men dus de reine quinten op en tevens de reine 
diatonische toonladder. Het octaaf alleen blijft volkomen rein, de 
quinten worden te laag en daardoor natuurlijk de quarten te hoog. De 
seconde wordt te laag en de septime te hoog; de terts en sext worden 
beide te hoog. De quinten en quarten verliezen zeer weinig van hare 
volkomen reinheid; de seconde en vooral de septime verliezen meer; 
dat is echter minder hinderlijk , omdat het buitendien dissonnanten zijn. 
De terts en de sext verliezen nog al veel van hare volkomene reinheid, 
en dit is het meest hinderlijk, omdat het consonnanten zijn: evenwel 
komen ze toch nog nader bij de reine terts en sext dan in de reine 
quintenstemming. 

Wij willen nu trachten eene verklaring te geven van den naam: 
gelijkzwevende temperatuur. Onder temperatuur verstaat men in de 
klankleer de wijziging van oorspronkelijke volkomen reinheid, die men 
volgens een bepaalden regel de intervallen doet ondergaan om eene 
verdeeling van het octaaf te verkrijgen, waarbij ze in de meeste of all" 
mogelijke melodische en harmonische verhoudingen zoo weinig mogelij. 
van hunne oorspronkelijke volkomen reinheid verliezen. Zweven noem 
men in de klankleer het onaangenaam beven en huilen , dat men hoor 
bij het samenklinken van twee of meer tonen , die dissonneeren. Yoore 
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hoort men dit onaangename geluid bij twee snaren of orgelpypen, die 
men gelgk wil stemmen, wanneer ze bijna zuiver zijn. Men vergeleek 
vroeger dat geluid bij het huilen der wolven : zoo ontstond de naam wolfsquint. 
In de gelijkz! temp. zweven dezelfde intervallen in alle twaalf toon- 
ladders evenveel en vandaar die naam. Yerdeelingen, waarin eenige 
quinten rein en de anderen meer of minder onrein zgn, noemt men 
ongelgkzwevende temper|aturen. 

Op onze piano's en orgels zijn dus alleen de octaven rein en alle 
andere intervallen onrein. Dit nadeel weegt echter wel op tegen het 
voordeel, dat men alle toonladders kan gebruiken. In de muziek van 
den tegenwoordigen tijd staat het harmonische element op den voorgrond. 
Verrassende wendingen in de harmonie <^samenklank) en uitwijkingen 
(modulatiên) naar weinig verwante tonen worden veel gebruikt. De 
enharmonische verwisseling van accoorden, waarmede men zich op eens 
in een geheel anderen toon verplaatst, door alle of eenige tonen van 
een accoord enharmonisch te veranderen, is door de gelijkz. temp. ia 
algemeen gebruik gekomen. 

Een nadeel heeft echter de gelijkz. temp. nog gebracht: zij heeft ons 
gehoor of liever ons gevoel voor reinen samenklank bedorven. "Wij zijn 
zoo gewoon aan de onreine intervallen van onze piano's en orgels, dat 
vooral pianisten en orgelspelers, wanneer zij er niet opmerkzaam opge- 
maakt wordcin, niets onreins m piano of orgel hooren. Wanneer men 
echter eenig gevoel heeft voor harmonie, dan maakt de samenklank 
van eenige consonneerende intervallen, die gestemd zijn naar de reine 
stemming, zulk een hoogst aangenamen indruk, dat men later moeite 
heeft, om vrede te hebben met de gelijkz. temperatuur. 

Om eene piano te stemmen naar de gehjkz. temp., is de wetenschap, 
dat men iedere quint Vno van een heelen toon naar beneden mbet laten 
zweven, niet genoeg. Het komt hier natuurlijk op het gehoor aan. 
Kon men geheel rein stemmen , dan zou het minder moeielijk zijn ; men 
moet nauwkeurig onzuiver stemmen ^ en dat is moeielijk en vereischt 
een geoefend gehoor:' 

De verdeeling of het zoogenaamde leggen van de temperatuur ge- 
schiedt gewoonlijk ongeveer in het midden van het klavier en in den 
omvang van anderhalf octaaf. Men begint gewoonlijk met ai. Deze a 
stemt men naar een stemstaal. Die toon is algemeen aangenomen als 
normaaltoon, waarnaar gestemd "v^ordt. Die normaaltoon is echter niet 
'eral juist even hoog. In 1834 heeft men in Duitschland de a van 
O tr. in de seconde aangenomen als normaaltoon; in 1859 is 
Pargs de a van 870 tr. in de seconde als normaaltoon ingevoerd, en 
e stemming heeft men later in vele groote steden van Europa, ook in 
itschland, aangenomen. Yroeger had men den zoogenaamden JSöortoon, 
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die een heelen of ook wel een halven toon hooger was dan een andere 
stemming, die men Kamertxmi noemde. 

Hier te lande is de normaaltoon of zoogenaamde orchesttoon misschien 
nog iets hooger dan in Duitsohland. Men gebruikt hier gewoonlijk voor 
piano's of den orchesttoon of de nieuwe Pransche stemming. Ook heeft 
men nog stemstalen voor Cj en andere tonen, het meest gebruikt men 
echter die voor aj. 

Men stemt dus eerst de aj naar een of anderen normaaltoon, verder 
stemt men in quinten en octaven en wel het liefst, in onderquinten , 
omdat het gemakkelijker is de lagere quint eerst rein te stemmen en 
dan iets te verhoogen , dan omgekeerd — de hoogere quint eerst rein te 
stemmen en dan iets te verlagen. Voorb. 62 (zie beneden) bevdt eene aan- 
wijzing om eene piano in de gelijkz. temp. te stemmen. De dichte noten zijn 
de tonen, die gestemd worden: de open noten met eene staart zgndie, 
naar welke men stemt , en de open noten zonder staart slaat men aan , 
om te hooren of de toon, die gestemd is, ook goed is in betrekking tot 
de andere tonen. De octaven stemt men volkomen rein, bij de quinten 
den ondersten toon iets te hoog. De quarten in de proeven moéten 
evenveel te hoog als de quinten te laag zijn. De hoogte der groote 
tertsen moet echter te verdragen zijn. Wanneer er in de proeven ver- 
scheiden tertsen, quarten of quinten na elkander moeten aangeslagen 
worden, geschiedt dit om te hooren of ze alle even zuiver of liever even 
onzuiver zijn. Wanneer de verdeeling goed is , moet het natuurlijk niet 

noodig zijn de twaalfde quüit ^ te stemmen. Is het Vio van een heelen 

toon juist onder de twaalf quiuten verdeeld, dan zijn alle tonen en alle 
intervallen zoo als ze in de gelijkz. temp. moeten zijn, en dan is ook 
het octaaf in twaalf evenwijdige toonafstanden verdeeld, en naar deze 
twaalf stemt men alle andere hoogere en lagere tonen in volkomen reine 
octaven. 



DE STEMMING IN DE GELIJKZWEVENDE TEMPERATUUR. 
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WAAEDB DER NOTEN. 

Zooals wij vroeger gezien hebben, geeft in het notenschrift de plaats 
op de notenbalk den naam aan de noot, ze bepaalt tevens, welken 
toon men moet laten hobren. De vorm van de noot echter geeft de 
waarde of tijdlengte aan. 

In de tegenwoordige muziek is de heele », eene open noot zon- 
der staart, de grootste of langste. Somtijds komt nog voor de dub- 
heele noot |)f!^| of h die men J5re vis noemt , een' naam uit een vroeger 
ruikehjk notenschrift. 

dubbel-heele noot kan men ook schrijven door twee heele noten 
een' boog (verbindingsboog) te vereenigen, waarover later zal 
Token worden. 
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De heele noot kan in twee halven, yier vierden of kwar- 
ten, acht achtsten, zestien zestienden, twee en dertig 
twee-en-dertigsten, vier en zestig vierren-zestigsten en hon- 
derd acht en twintig honderd-acht-en-twintigsten gedeeld 
worden. 

De vormen zijn de volgende: 
o Heele. 



<0 



r Of J Halve. 
j of I Kwart. 
J^ of ^ Achtste. 
hof ^ Zestiende. 




I 



of 



T wee-en-dertigste . 



Vier-en-zestigste. 



Honderd-acht-en-twintigste. 



Achtsten, zestienden, twee-en-dertigsten, vier-en-zestigsten en honderd- 
acht-en-twintigsten kunnen verbonden bij twee, drie, vier en meer in 
het notenschrift voorkomen, bijv.: 

(64.) 
Ssten. 16den. SSsten. 64sten. 128ste]^ 



rm üi^ m 








De heele duurt zoo lang als 2 halven, 4 kwarten, 8 achtsten enz. 
De halve is even lang als 2 kwarten, 4 achtsten enz. De kwart is 
zoo lang als 2 achtsten, 4 zestienden enz. De achtste is zoo lang als 
2 zestienden, 4 twee-en-dertigsten enz. De zestiende is zoo lang 
als 2 twee-en-dertigsten, 4 vier-en-zestigsten enz. De twee-en-dertig- 
ste is zoo lang als 2 vier-en-zestigsten, 4 honderd-acht-en-twintigsten 
en de vier-en-zestigste zoo lang als 2 honderd-acht-en-twintigsten. 

Met deze nootsoorten kan men echter nog niet alle toonlengten, die 
in de muziek voorkomen, aangeven: bijv. een' toon van drie halven, 
van vijf of zeven kwarten , enz. Men gebruikt in het notenschriff; nog 
twee teekens, om den duur der tonen in verschillende graden aan te 
geven. 
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Het eerste teeken is de verbindingsboog: . ^. Dit teeken be- 
paalt, dat naast elkander staande noten van dezelfde hoogte, die door 
den verbindingsboog zijn vereénigd, als één toon zullen worden aan- 
gehouden, dat dus die toon zoo lang zal duren als de tijdlengte yan 
die noten te zamen genomen. 

Een* toon van de lengte van drie Ijeelen kan men dus zoo aangeven: 
^ '<s>"^c> ®®^* ^^^ "^f kwarten c^' 'p of P^^K' ^f» een' van elf 
zestiende T T G of f I^C S ®^ ^P ^^^ andere wijzen» 

Het andere teeken is de punt of stip achter de noot. 

Dit teeken bepaalt, dat de noot met de helft van de waarde of tijd- 
engte vermeerderd wordt. 

Eene heele noot met eene punt is alzoo gelijk aan drie halven, 
eene halve met eene punt aan drie kwarten enz. 

Men gebruikt ook twee punten of stippen achter de noot. De dub- 
bele punt verlengt de waarde van de noot met V*- de tweede punt 
brengt alzoo nog een vierde van de waarde der noot, of de helft van 
de waarde der eerste punt bij. Eene heele met eene dubbele punt duurt 
alzoo '/4J eene halve met eene dubbele punt Vs enz. 

Opgave 29. Schrijf de volgende notenwaarden, met eene enkele noot, zoo 
noodig met ponten en ook met meer noten door middel van den verbindings- 
boog. 

2/ 6/ 8/ 7/ 7/ 7/ 3/ 

/|» /4J /S' /4' /8> /l6' /64* 

Iedere notenwaarde kan ook in drie deelen gedeeld worden. Voor 
de noten, door de verdeeling in drie ontstaan, zijn geen bijzondere 
notenvormen in het schrift. Men gebruikt dezelfde vormen als bij de 
verdeeling in twee. 

Om ze échter van elkander te onderscheiden, worden de door drie 
gedeelde noten onder eenen boog met het cijfer 3 geschreven. Figuren 
van drie noten , die verkregen zijn door de verdeeling in 3 , noemt men 

"ei. ..e «e ^ . «e, a. ^ „. ^ ^^ ^ 
een' boog en het cijfer 3 en noemt dat eene triole van halven. Eene 
halve , door drie gedeeld , geeft eene triole van kwarten. Eene vierde , 
of kwart in drie gedeeld , geeft eene 8sten-triole , enz. Zie voorb. 65. 

(65.) 

* 7~ 



^ gelijk aan p p p een halven-triole. 
I y> » ^ ^ # » kwarten-triole. 
r » » Lp* » achtsten-triole. 
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' gelijk aan BSS|Sd eene zestienden-triole. 



i 



» » C— C— T ^ twee-en-dertigsten-triole. 




» » ;-7^ » vier-en-zestigBten-triole. 
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Wanneer men elke noot eener triole weder in twee deelen deelt, 
verkrijgt men eene figuur van zes noten, die men eene sext o Ie noemt. 
De heele noot, in zes gedeeld, geeft alzoo eene kwarten-sextole: 
de halve, in zes gedeeld, geeft eene achtsten-sextole: de kwart 
eene zestienden-séxtole, de achtste eene twee-en-dertigsten- 
sextole, dezestiende eene vier-en-zestigsten-sextole en de twee- 
en-dertigste eene honderd-acht-en-twintigsten-sextole. De 
sextole wordt aangeduid door eene figuur van zes noten met een' boog 
en het cijfer 6. 

De eigenlijke sextole is eene figuur van ^es noten, die gedeeld kan 
worden in drie maal twee. Deze notenfiguur moet wel onderscheiden 
worden van eene andere figuur van zes noten, die gedeeld kan worden 
■ in twee maal drie. De laatste is niets anders dan eene dubbele 

.. triole, terwijl de eerste de eigenlijke sextole is, zie voorb. 66. 

(66.) 

-.:■ J J 

a)J J b)JJ^J 

CJlJjIL dubbele triole. f f f/ f F sextole. 

j - 

Bij a) is de halve noot gedeeld in twee kwarten en die beide kwarten 
ieder in drie deelen; de figuur van zes noten , hieruit ontstaan, is twee 
maal drie, alzoo eene dubbele triole. 

Bij b) is de halve noot eerst gedeeld in drie noten, die te zamen eene 
kwarten-triole uitmaken. Deze drie noten zijn ieder weder in twee 
deelen gedeeld, waardoor eene figuur van zes noten ontstaat, die ge- 
deeld wordt in drie maal twee, welke figuur men de eigenlijke 
sextole noemt. 

De verbindmgsboog en de punt achter de noot kunnen ook bij triolen 
en sextolen gebruikt worden. 

Eene noot kan, wat haren tijdduur betreft, ook in vijf deelen gedeeld 
worden , bijv. : eene kwart in vijf zestienden (de naam zestienden is hier 
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natuurlijk niet juist). Eene figuur van vijf noten, ontstaan door de 
deeling van een geheel in vijf gelijke deelen, noemt men eene Quintole» 
en de noten worden geschreven als vierde deelen. Zoo schrijft men eene 
quintole, ontstaan uit de deeling van eene halve noot in vgf deelen? 
als achtsten en die uit eene kwart ontstaan zijn, als zestienden. Yerder 
komen nog voor de Septime Ie, eene figuur van zeven noten, de No- 
vemole van negen noten en de Becimole van tien noten. De Sep- 
timole wordt geschreven met notenwaarden van zes, de Novemole 
en de Decimole met notenwaarden van acht. Voorb. 67. 

(67.) 
QUINTOLE. 

> "^ 5 ^ 

J J J J J gelijk aan Jof w r 1 1 gelijk aan J 



rrrhrr 



SEPTIMOLE. 
gelijk aan Jof , f f f f f f gelijk aan T 



NOVEMOLE 



9 ,.o I « 9 



rrrrr^^r/ ^^^^^ ^^ Joff rrrrrrrr ^^^^ *^ ^ 



DECIMOLE. 



J j J J J J J i73 gelijk aan Jof f f f r ff f f f f gelijk aauj^ 



De Quintole neemt de plaats in van 4, de Septimole van 6, de No- 
vemole en de Decimole van 8 noten. 

Notenfiguren van 13, 44, 45 en 17 noten uit een geheel kunnen ook 
voorkomen. Al deze onregelmatige verdeelingen komen somtijds voor 
4n snelle passages bij instrumentale muziek en worden door het cijfer in 
den boog aangeven. 



PAUSEERIIfGEN, ZWIJG- OF RUSTTEEKENS. 

)i altijd volgen in de muziek de tonen elkander onmiddellijk op. 
lüijds moet men niets laten hooren en hoelang men moet rusten, 
^t door teekens, de pauseeringen of zwijgteekens aangegeven. 
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Die teekens zgn de volgende: 

Heele 



gelijk aan de heele noot 



Het zwggteeken van de heele^ een blokje, hangende aan eene der lijnen 
van de notenbalk^ wordt ook gebruikt voor de heele maat, onverschillig, 
hoe groot die maat is. (Over de maat zal hier onder gesprokeh worden.) 

Hier volgen alle andere rustteekens met de noten van dezelfde waarde. 

Halve. 



m 



De pauseerinff van de halve is een blokje liggende op eene der lijnen 
van de notenbalk. 

Kwart. 



^1^=^ 



De pauseering van de kwart wordt op drie verschillende wgzen ge- 
schreven. 

Achtste. 



Zestiende. 



s 



ï 



Twee-en-dertigste. 



* 



ï 



Vier-en-zestigste. 



? 



Honderd-acht-en-twintigste. 



? 



E 



i 



Evenals bij de noten kan ook bg de zwijgteekens de stip, die voor de 
helft de waarde vergroot, gebruikt worden. In de muziek van den 
tegenwoordigen tijd komt dit echter zelden voor. 

De vorm van de rustteekens blijft bij de triolen en sextolen dezelfde, 
,bijv. : het rustteeken van eene achtste in eene triolen-figuur van achtsten is 

een -derde deel van eene kwart i* ^ f of ^% f. Een rustteeken van eene zes 

tiende in eene sextole van zestienden is een zesde deel van eene kwart bijv. : 



CXiCCJ^^r^nr 



enz. 
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De rustteekens voor langoren duur dan de zoogenaamde heele z^ de 
volgende. Een blokje, dat de ruimte tusschen twee lijnen van de noten- 
balk geheel aanvult, is een rustteeken van 2heelen,^^of deBrévis. 

Dit teeken en ook de volgende teekens worden gewoonlgk gebruikt 
voor 2, 3, 4, 5, 6 en meer maten rust onverschillig, hoe groot die 
maten zijn, en bijna altijd wordt het cijfer van de hoeveelheid maten, 
dat er gerust moet worden, er boven geschreven, bijv.: 

(68). 
2345 6 78 12 11 
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Natuurlijk kan men met deze teekens het getal naar willekeur ver- 
grooten: bg een groot aantal maten rust, gebruikt men echter een alge- 
meen teeken en wordt het aantal door een cgfer er boven aangegeven, bgv. : 



45 



(69). 
of 
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WILLEKEURIGE VERANDERINGEN IN DEN TIJDDUUR 

VAN NOTEN EN PAUZEN. 

Eene stip boven of onder de noot geeft aan, dat men den 
toon iets van de waarde of den tijdduur moet ontnemen en alzoo iets korter 
aanhouden, dan de vorm van de noot bepaalt. Men noemt dit het 



staccatoteeken , bijv.: 






Somtijds schrijft men boven die noten het woord staccato, wat be- 
teekent: afgestooten. 
Wanneer de tonen bijzonder kort afgestooten moeten worden, schrijft men 

boven of onder de noten somtijds kleine streepjes, bijv.; 

of plaatst boven die noten het woord staccatissimo (zeer kort afgestooten.) 

Moeten de tonen 'bijzonder lang worden aangehouden, zoodat ze als 

het ware in elkander vloeien, dan schrijft men boven de noten legato 

^fi^ebonden) oflegatissimo (zeer gebonden) of men verbindt de noten 

t een' boog J i^ J^ 



[et komt ook voor, dat de speler of zanger zich eenigen tijd niet 
Èreng aan de waarde der noten behoeft te houden en zich hieromtrent 
ige vrgheid kan veroorloven. Men geeft dit aan door verschillende 
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Italiaazische kunstiermen , als: a piacere of ad libitum (naar wiUe- 
kei;ir.) Wanneer de juiste tijdmaat weder in moet treden , wordt dit 
aangeduid door a tempo (in de maat). 

Het teeken /rs boven eene noot of een rustteeken geeft aan, dat men 
den toon of het rustteeken willekeurig kan verlengen. Dit teeken heet 
Fermate (rustteeken). 

HET TEMPO. 

Zooals uit het voorgaande blgkt, geeft men door de notenvormen den 
tijdduur der tonen aan. De tijdduur is echter altijd betrekkelijk en wordt 
genomen in vergelijking met den tijdduur van andere tonen. Men kan 
door den noténvorm niet bepalen, dat een toon een zeker getal secon- 
den of minuten moet aangehouden worden, maar men bepaalt door de 
notenvormen, dat een toon twee, drie, vier, vijf of zes maal zoo lang 
'. moet worden aangehouden als een andere. 

In sommige muziekstukken wordt echter de heele even snel of nog 
sneller genomen dan in andere muziek de halve of de kwart. De 
aard van sommige muziek vordert , dat men ze snel en van andere, 
dat men ze langzaam uitvoert. Men neemt verschillende graden van 
' ' beweging aan, en die beweging noemt men het Tempo. Het tempo 

wordt gewoonlijk door Italiaansche woorden aangegeven aan het begin 
van het muziekstuk. 

Vijf klassen van beweging of tempo neemt men gewoonlijk aan, 

en wel: 

Imo. De zeer langzame beweging. 

Eenige der meest gebruikelijke tempo's in deze klasse zijn : 

a) Largo: breed, ernstig, deftig, edel, vast met nadruk. 

b) Largo assai^) of larghissimo: zeer breed, ernstig enz. 
' ' c) Adagio: langzaam met uitdrukking. 

d) Lento: sleepend. 

e) Grave: zwaar, gewichtig. 

2^0. De matig langzame beweging. 

Eenige veel gebruikte tempo's in deze klasse zijn: 

a) Larghetto: langzaam, echter minder breed en deftig dan Largo. 

b) Andante: in rustige, niet te snelle of te langzame beweging. 

c) Andantino: ongeveer dezelfde beweging als Andante. In ( 
opvatting van het Andantino tempo heerscht bij toonzetter» en uitvoe 
ders verschil van gevoelen. Sommigen nemen Andantino sneller da 



1) Assai beteekent zeer. 
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inderen nemen Andante sneller dan Andantino. Sommige 
ebmiken bij een toonetuk, dat in rustige beweging moet 
worden, wanneer het een grooten vorm heeft, het woord 
beoft het een kleinen vorm, dan het woord Andantino. 
30, De matig snelle beweging. 

a) Allegretto: eenigszins levendig. 

b) Moderato: gematigd, matig. 

c) Allegro moderato: matig levendig. 

40. De snelle beweging. 
■ a) Allegro: levendig. 

b) Allegro con brio: levendig en opgewekt. 

c) Allegro con Aioco: levendig en met vuur. 

d) Allegro con spirito: levendig en met geeatdrift. 

e) Allegro agitato: hartstochtelijk levendig. 

5o. D.e sneUte beweging. 

a) Allegro aaaai: zeer levendig. 

b) AUegrissimo: > » 
o) Allegro vivace: » » 

d) Vivace: zeer levendig. 

e) Vivaciesimo: hoogst levendig. 

f) Presto: anel. 

g) Presto assai: zeer snel. 

h) Prestissimo: zoo snel mogelgk. 

De meeste van deze Italiaansche kunstwoorden worden ook gebruikt 
als zelfstandige naamwoorden. Men spreekt bijv. van het Allegro, 
Adagio , Andante of Andantino in C , in A, in Ea of Bes van dezen of 
genen toonzetter. 

Om aan te geven, dat de beweging hier of daar in een toonatuk 
sneller of langzamer moet worden, heeft men vele kunsttermen. Eenige 
van de meeste gebruikte volgen hier: 

ritenuto: verkort rit: teruggehouden, 

ritardando: » ritard: vertraagd, 
rallentando: > rail: langzamer, 
meno allegro: .... minder levendig, 

accelerando: sneller, 

piu moto of piu mosso: meer beweging, 

stringendo: dringend, 

precipitando: ijlend. 

anneer de eerste beweging weder in moet treden, wordt dit aan- 
-ven door Tempo primo, verkort: Tempo io"> of eenvoudig t. p. 



DE METRONOMB. 

Met dfl kunatwoorden voor het tempo kan men uatiiurlijk niet ju 
den graad van enelheid aangeven: die woorden geven meer het kara 
ter en ongeveer den graad van snelheid aan. Levendig, langzaa 
enz. kan men in verschillende graden opvatten: echter heeft een u 
voerder, die het toonstuk, dat hg voordraagt, goed begrijpt, zoodat ] 
in den geest er van ia doorgedrongen, slechts die kleine aanwijzii 
Qoodig, om den graad van snelheid te gevoelen, dien de toonzet! 
bedoelt. 

Wanneer de beweging zeer bepaald moet aangegeven worden, do 
men dit door middel van de Me tr on ome. De metronome is e< 
opstaande slinger, die door een gespannen veer en raderei/ in bewegii 
kan gebracht worden. Aan den slinger bevindt zich een verschuifbai 
gewicht en achter den slinger eene gradenschaal. Hoe hooger men h 
gevricht schuift, hoe langzamer de bewegingen zijn, hoe lager het f 
wicht, hoe sneller de bewegingen. Op de gradenschaal staan de g 
tallen 50, 52, 54 enz. lot 160. "Wanneer men het gewicht van 4 
slinger op eeo van deze getallen plaatst, maakt de slinger zoo vc 
slagen in de minuut als het getal aangeeft. 

Wil b. V. de componist dat de kwarten eene seconde zullen duren di 
schrijft hij aan het begin van het muziekstuk M. M. j — 60, w 
beteekent: Maelzel Metronome, de kwart op 60. (Maelzef is de uitvi 
der van de Metronome). Door dit middel kan men het tempo ze 
bqiaald aangeven. 



DE MAAT. 

Iedere compositie wordt verdeeld in deelen van gelijken tijdduur, die in h 
notenschrift door middel van strepen door den notenbalk worden afgebeel 

hgv. 1^ Die kleine afdeelingen heeten maten, en de strepen noer 

men maatstrepen. Er zijn vele maatsoorten. Men verdeelt ze eerst 
eenvoudige en samengestelde maatsoorten, en deze worden weder verdee 
in tweedeelige en driedeelige. Er zijn dus: 

1o' Eenvoadige tweedeelige, 

2o. Eenvoudige driedeelige, 

3o. Samengestelde tweedeelige, 

4o. Samengestelde driedeelige maatsoorten. 

Aan het begin van het toonstuk wordt in het notenschrift door cyfe 
of teekeuB de maat aangegeven. 
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De eenTOudige tweedeelige maatsoorten zjgn: 

lo. De maat van twee heele noten; het teeken van deze maat is ^ 
of &,, Deze maat noemt men ook de groote AUabreve maat, 

2o. De maat van twee halve noten : het teeken is J , alleen 2 of ook 
(k evenals bij de groote Allabrevé maat. De maat van %■ noemt men 
de kleine AUabreve. 

3o. De maat van twee kwarten: teeken ^. 

De eenvoudige driedeelige maatsoorten zign: 

lo. De maat van drie heelen: teeken J. 

2o. » ' » y> )) halven : teeken ^. 

3o* » » ]i) » kwarten: teeken 

4o. ^ » y> j> achtsten: teeken ^. 

De samengestelde tweedeelige maatsoorten zjjn: 

4 o. De maat van vier halven: teeken ^. 

2o. » » » » kwarten : teeken ^ of Q;. 

3o. ]f> ]i> » ^ achtsten: teeken i. 

TT 

De samengestelde driedeelige maatsoorten zqn: 

lo. De maat van zes kwarten: teeken :ft. 

4" 

» zes achtsten : teeken ^. 

TT 



2o. 
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)) 


3o. 


» 


)) 


4o, 


» 


)) 


5o. 


» 


)) 


6o. 




» 
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^ zes zestienden: teeken 

» negen kwarten: teeken ^, (zeldzaam.) 

» negen achtsten: teeken ^. 

» negen zestienden: teeken ^^, (zeldzaam.) 

» twaalf achtsten: teeken ^^^. 

Somtyds , echter hoogst zelden , komt een toonstuk of een gedeelte van 
een toonstuk voor in eene maat van f. Deze maat zou samengesteld 
zgn uit eene eenvoudige tweedeelige en eene eenvoudige driedeelige maat. 

Het bovenste cijfer , de teller bij het maatteeken, wijst het getal maat- 

slen, het onderste cijfer, de noemer, wijst dé waarde der maat- 

slen aan. 

Het is echter niet genoeg, dat men de verdeeling in het notenschrift 

n zien, de uitvoerder moet ook de maat laten hoeren. ÏAt doet hij 

>r het accent. 
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De maatdeelen worden verdeeld in sterke en zachte: de nadruk, 
dien men geeft aan de sterke, noemt men het accent. 

In alle maatsoorten komt in den regel het accent op het eerste n^at- 
deel, alzoo in het begin van de maat, en het is vooral door dit accent, 
het Iwofdaccent, dat de verschillende maatsoorten van elkander onder- 
scheiden zijn. 

In de maten van 2 deelen is 1 sterk en 2 zacht, voorb. 70: 



70. 
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Het teeken — beteekent sterk en -^^ zacht. 

Moet een toonstuk met een zacht maatdeel beginnen, dan wprdt het 
op de volgende wijze geschreven, voorb. 74 r 



71. 
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Dit noemt men: beginnen met den opslag. (Zie beneden over den 
maatslag.) 
In de maten van 3 deelen is 1 sterk en zijn 2 en 3 zacht, voorb. 72 : 




De driedeelige maat kan ook op 2 of 3 beginnen, voorb. 73: 




of 
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De vierdeelige maat , die samengesteld is uit 2 x 2, heeft twee sterke 
en twee zachte maatdeelen. 1 en 3 zijn sterk en 2 en 4 zijn zacht. 
Het accent op 1 aan het begin van de maat moet echter iets sterker 
zijn dan op 3. Wanneer de beide accenten op 1 en 3 even sterk waren, 
zou eene maat van 4 deelen geheel gelgk zijn aan 2 maten, ieder van 2 
deelen. De vierdeelige maat heeft alzoo twee soorten van accent, voorb. 74 : 




De zesdeelige maat, die samengesteld is uit 2 x 3 heeft ook twee 
sterke maatdeelen en wel op 4 en 4. Het accent op 1 aan het begin 
van de maat is hier ook sterker dan dat op 4, voorb. 75: 
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In de negendeelige maat, die samengesteld is uit 3 x 3, komen drie 
sterke maatdeelen en wel telkens bij het begin van ieder derde deel: alzoo op 
1, 4 en 7. Het accent op 1 bij het begin van de maat is het sterkst. 
Zie •voorb. 76. 




In de twaalfdeelige maat, die samengesteld is uit 4 x 3 of 2 x 6, 
komen vier sterke maatdeelen en wel op i, 4, 7 en 40. Op 1, het 
begin van de maat, komt het sterkste accent: op 7 bij de tweede helft 
yan de maat komt een accent, dat iets zachter is dan op 1, en 4 en 10 
zgn nog zachter. Zie Yoorb. 77. 




In de maat van 12 komen alzoo drie soorten van accent. 
De sterke maatdeelen noemt men de hoofdmomenten in de maat. 

Komen in eene maat grootere notenwaarden dan door den noemer in 
het maatteeken zijn aangegeven, dan noemt men dit aaneengetrokken 

maatdeelen bijv: "-^ - 
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Li Toorb. 78 zgn in de tweede maat de twee maatdeelen, kwarten, 
aaneengetrokken. 
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In voorbeeld 79 zijn in de tweede maat de beide eerste maatdeelen, 
in de derde maat het tweede en derde maatdeel en in de vierde de 
drie maatdeelen aaneengetrokken. 

Hier volgen nog twee voorbeelden in andere maatsoorten. Zie voorb. 
80 en 81. 
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Wanneer een of meer zachte maatdeelen bij een voorafgaand sterk 
maatdeel aaneengetrokken worden, blijft het accent op het sterke maat- 
J, zie voorb. 82. 



'^tXX 



t 



^ 



Vanneer een sterk maatdeel en een voorafgaand zacht maatdeel aan- 

5 
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een getrokken wordt, komt het aooent van het sterke op het zachte 
maatdeel. Hier volgen twee voorbeelden. 



83. 3Ê 



In voorb. 83 komt in de eerste maat 
I r ' r I f "^ ^®* accent van de derde kwart op de 



tweede en het accent van de eerste kwart in de tweede maat op de 
vierde kwart van de eerste maat. 



84. 
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Het accent van de eerste kwart in de 

tweede maat komt in voorb. 84 op de 

derde kwart van de vorige maat. 

Zulke verplaatsingen van het natuurlijk accent noemt men syncopen. 

Enkele of alle maatdeelen kunnen in kleinere deelen verdeeld worden 

bijv. de kwarten in achtsten: Zie voorb. 85. 

1 2 1 2 1 2 1 2 

85. 




en verder de achtsten in zestienden: Zie voorb. 86. 
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Door het aaneentrekken van kleinere maatdeelen kunnen veelsoortige 
verbindingen en notengroepen ontstaan. Zie voorb. 87. 







In de eerste maat van voorb. 87 zijn de kwarten in achtsten ge- 
deeld en de eerste drie achtsten door de punt aaneengetrokken, In de 
tweede maat is de eerste kwart in zestienden gedeeld en zijn de drie 
eerste zestienden aaneengetrokken. In de derde maat zijn de beide 
kwarten in zestienden gedeeld en de tweede en derde zestiende van 
iedere kwart aaneengetrokken. 

De verdeeling in kleinere maatdeelen is van invloed op de accentuatie. 
Wanneer een maatdeel in twee deelen gedeeld wordt, moet het eerste 
deel eenig accent hebben, al komt het op een zwak tijddeel in de maat. 
Wanneer b. v. in de | maat ieder kwart in achtsten gedeeld wordt , 
krijgt de eerste van elke twee achtsten eenig accent. Het accent van 
de eerste achtste in de maat is echter het sterkst, omdat dat op een 



sterk maatdeel komt. Zie voorb.: 



Het is ook het accent, dat de ^ van de £ maat onderscheidt. De zes 

4- -fSr 
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achtsten in de 4^ maat worden verdeeld in 3 X 2 en in de :£ maat in 



2 X 3. Zie voorb. 89. 



In het notenschrift worden in den regel de noten in figuren verdeeld 
en wel zoo, dat het figuur op een geaccentueerd «maatdeel begint: 
daarom schrijft men de achtsten in de ^ maat twee aan twee (zie 

voorb. 88) of in een figuur van zes (zie voorb. 90) 

In de ^ maat worden de achtsten drie aan drie geschreven, (zie 
voorb. 89.) 

Wanneer de kwarten in de J maat in zestienden gedeeld worden, schrijft 

—T 

men ze vier aan vier (zie voorb. 91) 9i. — y 
De zestienden in de £ maat schrijft men zes aan zes (zie voorb. 92.) 
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Op dezen regel komen echter veel uitzonderingen voor. De toonzetter 
groepeert dikwijls, om het natuurlijk accent te verplaatsen, de noten 
geheel anders, en ook in zangmuziek moet van dezen regel somtgds 
afgeweken worden, omdat men daar in één figuur brengt al de noten, 
die op ééne lettergreep gezongen worden. 

Wanneer eene maat in veel kleine maatdeelen gedeeld wordt, krijgt 
men onderscheidene graden van accent. (Zie voorb. 93.) 




In de ^ maat komt het soms, voor, dat eenige maten in vier deelen 
of halve maten in twee deelen gedeeld worden. Gewoonlijk wordt in 
dit geval het cijfer 2 boven die noten geplaatst: dit wijst dan aan, dat 
twee achtsten den tgd van drie innemen. Zie voorb. 94. 




In voorb. 94 worden de maten eerst in twee deelen verdeeld: in de 
eerste maat wordt de eerste helft in drie deelen en de tweede helft in 
twee deelen verdeeld. In de tweede maat wordt de eerste helft in twee 
deelen en de tweede helft in drie deelen verdeeld , en in de derde maat 
worden de beide helften ieder in twee deelen verdeeld. De achtsten 
met het cijfer 2 hebben ieder den tijdduur van anderhalve wezenlijke 
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achtsten. De uitwerking van de maatverdeeling in voorb. 94 is dezelfde , 
als bij de ^ met achtsten en achtsten-triolen. 

In meerstemmige muziek komt het dikwijls voor, dat een figuur van 
twee noten tegen een figuur van drie noten, of ook wel een van vier 
tegen een van drie moet gemaakt worden. Zoo iets is, wanneer het door 
éón speler, bgV, op de piano of het orgel moet uitgevoerd worden, 
eenigszins moeielgk. In het eerste geval, ttoee tegen drie^ verdeelt men 



de noten op deze wijze : i ^ i i 



: f?__ 
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De tweede achtste komt op de tweede helft van de tweede noot in 
het triolen-figuur. 

\ier tegen drie \a voor den speler nog moeielijker en moet op de 



^^^^^^..^,^.^.^7.1 



6 6 7 8 9 10 11 12 
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Gewoonlijk moeten echter die noten-figuren zoo snel worden uitge- 
voerd , dat het niet mogelijk is , de twaalf kleine tijddeelen te tellen. 

Men gebruikt in bijzondere gevallen ook eigenaardige teekens en 
kunstwoorden voor de accentuatie. 

Als een toon eenigszins sterk moet geaccentueerd worden of wanneer 
een toon, die op een zacht maatdeel komt, bij uitzondering sterk moet 
zijn, schrgft men onder of boven de noot sf of sfz, eene verkorting van 
sforzato (versterkt) of men gebruikt het teeken r=^ of a. 

rf., rfz. of rinf., eene vetkorting van rinforzando of rinforzcUo, of 
het teeken ^^=z duidt aan, dat de toon in sterkte moet toenemen. 

s/p. verkortjng van sforzato piano beteekent: dadelgk sterk en dan 
op eens zacht. 

Moet een gedeelte eener compositie zachter of sterker uitgevoerd 
worden , dan gebruikt men , om dit aan te geven , de volgende teekens : 

pp., verkorting van pianissimo (zeer zacht). 

p.j verkorting van piano (zacht). 

pf., verkorting van poco forte, (een weinig sterk). 

mf. , verkorting' van mezzo forte (haJf of middelmatig sterk). 

f.y verkorting van forte, (sterk). 

yf., verkorting van fortissimo (zeer sterk), 

De trapsgewgze overgang van zacht in sterk of piano in forte wordt 
aangegeven door het teeken — =c:3 of <ioor het woord crescendo, ver- 
kort: cresc, Poco a poco crescendo beteekent: steeds sterker^r De over- 
gang van forte in piano wordt aangegeven door het teeken ir; — — of 
door het woord decrescendo, verkort: drecresc. 
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Hiei^ volgen nog eenige woorden, die ongeveer dezelfde beteekenis 
hebben en veel gebruikt worden. 

diminuendo, verkort dim.: beteekent afnemend. 
mancandOy » manc,: :& verminderend. 

perdendosij » perd.: » zich verKezende. 

smorzando, » smarz,: i> wegkwijnend. 

morendo, » uitstervende. 

Het sterke en zachte der tonen heet de Dynamiek; teekens als 
p, f, enz. heeten dynamische teekens. 

DE MAATSLAG. 

Bg de uitvoering eener compositie door eenige personen geeft de 
directeur door zekere bewegingen met de hand of een stokje de maat 
aan. In alle maatsoorten geschiedt telkens de eerste slag naar beneden 
en de laatste slag naar boven. Is het tempo langzaam, dan wordt bij ieder 
maatdeel, door den noemer aangegeven, eene beweging gemaakt; is 
het tempo snel^ dan geschiedt dit slechts bij de geaccentueerde maatdeelen. 

De bewegingen bij langzame tempo's zijn de volgende: (Zie 96.) 



Pig. 1. 
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De beweging bg fig. 1 wordt gemaakt in de ^ en^maat, — bijfig. 
2 in de ^, J en ^ maat, — bij fig. 3inde^, ien^maat, — bijfig. 
4 in de ^ en ^ maat, — bij fig. 5 in de ^ en ^ maat en bij fig. 6 



* 



in de i^ maat. 

Bij snelle tempo's wordt de 4t en ^ maat in tweeën geslagen : 

bij 1 naar beneden, en bij 4 naar boven, zooals in fig. 1, de ^ of ^ 

in drieën : bij 1 naar beneden , bij 4 op zij en bij 7 naar boven , zooals 
in fig. 2 en de :^t^ maat in vieren: bg 1 naar beneden, bg 4 links , bij 

7 rechts en bij 10 naar boven, zooals in fig. 3. 

Bij zeer snelle tempo's wordt de maat van drie en van viei: 
deelen met twee bewegingen geslagen, bijv. de ^, ^ of -JL maat op 



de volgende wgze 



i 



en de maat van ^ of ^ 



12 



123 



of 



II 
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Om het maatgevoel te ontwikkelen en te versterken , is het voor een' 
leerling zeer aan te bevelen , bij het zingen steeds met de hand de 
maat te slaan. 



VERKORTINGEN (ABBREVIATUREN) IN HET NOTENSCHRIFT 



Om plaats te winnen gebruikt men in het notenschrift eenige verkorte 
schrijfwijzen : 
1"° Wanneer dezelfde noot eenige malen na elkander komt. Zie voorb. 97. 



a) Schr^fv^ijze. a) Uitvoering. b) Sclirijfw. 6) üitv. 
97. BK: 




e) ScYa^tw. e) üitv. 
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d) Scliröfw. d) üitv. 



e) SciLrijfw. e) üitv. 
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2** Wanneer twee verschillende noten eenige keeren op dezelfde wiJ2se 
na elkander komen. Zie voorb. 98. 



a) Schrigftv. 



a) üitv. 



b) Schnitw. b) üitv. 
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3' Wanneer een notenfiguur eenige keeren herhaald moet worden. 
Zie voorb. 99. 



a) Schr^fw. 



a) Uitv. 
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6) Uitr. 
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<?) Sclirijfnr. 



<?) Uitv. 




e) Uitv. 




4" Wanneer eene afdeeling van een muziekstuk herhaald moet worden, 
zie voorb. 100. 
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Dit teeken, genaamd herhulingsieeken , bepaalt, dat alles wat tusschen 
de stippen staat, herhaald moet worden. Het herhalingsteeken wordt 
gewoonlgk gebruikt voor eene groote eenigszins op zich zelf staande af- 
deeling eener compositie. Herhalingen van eenige maten schrijft men 



somtijds om plaats te sparen op deze wijze 



Het woord bis beteekent, dat de maten onder den boog tweemalen 
moeten uitgevoerd worden. 

In een deel, dat herhaald moet worden, komt het dikwijls voor, dat 
den tweeden keer eene of meer van de laatste maten weg moeten blijven: 
dit wordt op deze wijze aangegeven: Zie voorb. 101. 
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Den eersten keer maakt men de ygf maten tot aan het herhalings- 
teeken: de tweede maal blijft de maat, boven welke 1"* (eerste keer) 
staat, weg en springt men van maat vier op maat zes, boven welke 
2^ (tweede keer) staat. 

Wanneer in een muziekstuk het eerste gedeelte moet terugkomen, 
wat in eenige compositievormen altijd gebeurt, dan schrgft men op de 
plaats, waar die herhaling moet beginnen, om de moeite van dubbel 
drukken o£ afschrijven te sparen, Dacapo, verkort: D: C:; dit beteekent : 
Van het begin. Waar men eindigen moet , staat dan het woord Fine (einde). 

Men schrijft ook wel: Da capo al ^n^, wat beteekent: van het begin 
tot aan het woord Fine. 

Als men niet naar het begin maar naar eene andere bepaalde plaats 
moet terugspringen, gebruikt men het teeken &S. Dit wijst aan, dat 
men van het teeken terug moet springen naar eene vroegere plaats, waar 
ook dit teeken staat. 

Het teeken staat dan op twee plaatsen. , 

Gewoonlijk vindt men bij het tweede teeken de woorden: Da capo 
dal Segno al fine, d. i.: Yan het begin bij het teeken ^ tot, aan Fine. 
Somtijds volgt er nu nog een slotdeel ofaanhang, coda genaamd. Wanneer 
dit het geval is, vindt men bij het tweede teeken: Da capo dal segno 
al fine e poi la coda, (d. i. : van het begin bg het teeken SrS tot Fine 
en dan de coda). Zie voorb. 102. 
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Na maat acht begint men bij de derde maat , en na maat vier springt 
men op maat negen. 

In de v^fde plaats kan men nog tot de verkortingen in het notenschrift 

rekenen het somtijds voorkomende teeken con^ 8^* Men gebruikt 

dit, om aan te wijzen, dat de noten, waarbij dit teeken is geplaatst, in 
octaven moeten uitgevoerd worden. Staat con 8^'. boven de noten, dan 
neemt men het bovenliggende octaaf er bg en staat con 8^. onder de 
noten, dan wordt het lager liggende octaaf er bijgevoegd. Zie voorb. 103. 
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MELODIE EN RHYTHMU8. 

Melodie is het na elkander komen der tonen in tegenoyerstelling yan 
Harmonie, het samenklinken der tonen. 

Men kan echter niet elke toonopvolging melodie noemen. Eene melodie 
moet uit minstens vier of acht maten bestaan en een op zich zelf staand 
geheel yormen. 

Toonreeksen, die korter zgn en niet volkomen afsluiten, heeten me- 
lodische toonopvolgingeny en wanneer ze bestaan uit figuren, die op rer- 
schillende toontrappen eenige koeren na elkander komen, noemt men 
ze gcangen of 'pa89ag^. 

Hier volgen een paar voorbeelden: 

Melodische toonopvolging. 
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De rhyüimus of rhifihmiek is de regeling der tgdmaat, het groepeeren 
der ionen, wat aangaat de notenwaarde, in figuren. De rhythmiek 
moet eenheid en gelijkvormigheid aan den vorm der compositie geven. 

Eene melodie is samengesteld uit rhyihmische melodische figuren. Eenige 
daarvan vormen eene Sqtz (muzikale zinsnede). 

Eene Satz bevat gewoonlijk vier maten. 

Twee of meer Satzen vormen eene Periode, 

Eene melodie kan uit eene of meer perioden bestaan. 

Een toon- of notenfiguur is alleen rhyihmischj wanneer het uit tonen 
Van dezelfde hoogte bestaat. Yoorb 106. 



106. 
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Het wordt tevens melodisch, wanneer er toonopvolging in voorkomt; 
zoo kan men op zeer vele verschillende wgzen van het rhythmische 
" :uur in voorb. 106 een rhythmisch melodisch figuur maken. Hier 

'Igen eenige voorbeelden. Zie 107. 
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Het rhythmische figuur van Toorb. 106 komt in voorb. 107 op zes 
verschillende wijzen voor als rhythmiach melodisch; bij 1: in sprongen 
naar boven gaande, bij 2: in sprongen naar beneden gaande^ bg 3: met 
naast elkander liggende tonen van de toonladder, naar boven gaande, 
bij 4: evenzoo, maar naar beneden gaande, bij 5: weder springend: 
eerst op, dan neer en dan weer op, en bg 6 springend: eerst neer, 
dan op en dan weder naar beneden. 

Het is licht te begrijpen, dat de gevallen ontelbaar groot in aantal zgn. 

Wanneer een figuur tusschen andere toonopvolgingen in eene melodie 
meermalen voorkomt, noemt men het een motief; komt het onder de 
andere motieven het meest voor en geeft het aan de melodie een bepaald 
karakter, dan noemt men het het hoofdmotief. 

Hier volgt eene melodie, waarin slechts één rhythmisch figuur 
voorkomt, dat op drie verschillende wijzen melodisch bewerkt is. Zie 
voorb, 108. 



Periode. 



Iste of Voorsatz. 
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NasatE. 




In maat 1, 2, 5 en 6 is de melodische beweging naar boven gaande 
met naast elkander liggende tonen van de toonladder. In maat 3, 4 
en 7 is de melodische beweging naar beneden gaande, van den eersten 
op den tweeden toon in tertsen en verder in seconden. In maat 8 is 
de beweging springend en naar beneden gaande. 

Deze melodie bestaat uit ééne periode , verdeeld in twee satzen , ieder 
van vier maten. Dit is de kleinste vorm voor eene melodie. De satzen 
zijn gewoonlijk van vier, zelden van drie of vijf maten. 

In eene periode van twee Satzen noemt men de eerste Voorsatz en de 
tweede Nasatz. 

ledere Satz eindigt gewoonlijk met eene Cadans, waarover echter eerst 
in het hoofdstuk, dat over de Harmonie handelt, kan gesproken worden. 

In eenvoudige melodieën, zooals die in voorb. 108, komt het dikwijls 
voor, dat een gedeelte van de Yoorsatz in de Nasatz herhaald wordt: 
zoo zgn in voorb. 108 de eerste drie maten van de Nasatz geheel gelgk 
aan de eerste drie maten van de Yoorsatz. 

De laatste maat van het geheel kan echter niet gelijk zijn aan de 
vierde of laatste van de eerste Satz , wegens de Cadans. Hierover later. 
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De Nasatz zou men ook op vele wijzen anders kunnen nemen: zie 
yoorb. 409. 

Andere Nasatz voor voorb: 108. 
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No. HO is een melodie van twee Satzen, waarin weder hetzelfde 
rliythmische figuur hoofdmotief is, maar bovendien nog eene andere 
rhythmische beweging vertoont, die men ook in figuren zou kunnen 
verdeelen. 



Periode. 
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Het zal wel niet moeielijk zijn, het voornaamste rhythmische figuur 
hierin te herkennen. 

In deze melodie is niet alleen meer verscheidenheid van beweging; 
maar ook de tweede Satz is rhythmisch anders dan de eerste. Ook 
eindigt de tweede Satz op de eerste kwart in de maat, terwijl de eerste 
Satz op de tweede kwart eindigt. Gewoonlijk komt de laatste toon van 
het geheel op een geaccentueerd maatdeel : het slot is dan meer bevredigend. 

Hier volgen eenige veranderingen van No. 140 om te doen zien, hoe 
men de rhythmische beweging kan wijzigen, terwijl de melodische be- 
weging dezelfde blijft. 

In dezelfde maat. 




In '/^ maat. 
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In elk der vier bovenstaande voorbeelden wordt het hoofdmotief in 
dezelfde rhythmische beweging eenige malen herhaald. Die rhythmische 
beweging van het motief is in elk der vier voorbeelden weder anders 
en de melodische beweging is üi alle vier voorbeelden dezelfde. 
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In Yoorb. 115 is de melodische beweging weder dezelfde en de rhyth- 
mische beweging van het motief telkens veranderd. . 
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Het is natuurlijk, dat men, met behoud van dezelfde rhythmisehe 
beweging, de melodische beweging ontelbare malen kan veranderen: Zie 
voorb. 116. 

Deze melodie is eene geheel nieuwe in de rhythmisehe beweging 
van voorb. 112. 
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Door het onizetten of verplaatsen van de motieven kan eene melodie 
op vele wijzen veranderd worden; zie de volgende voorbeelden. 
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In 'S o. 117 zijn twee motieven, die met 1 en 2 geteekend zgn. In 
de volgende nos. worden de motieven, die rhythmisch geheel dezelfde 
gebleven zjjn^ op verschillende wijzen veranderd en verplaatst, en daar- 
door de melodie geheel veranderd. / 
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120 
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Hierbij zal wel geen yerklaring noodig zgn; ook zal het wel geen 
betoog behoeven, dat er van twee motieven zeer vele melodieën zijn 
samen te stellen , en oneindig veel , door kleine veranderingen in de me- 
lodische beweging te maken of door de rhythmische beweging en de 
maat te veranderen. 

Eene melodie kan uit drie , vier of meer Satzen bestaan. Wg geven 
hier nog een paar voorbeelden. Yoorb. 122 is eene melodie, bestaande 
uit eene periode van drie Satzen. 






Iste Satz. 
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8de Satz. 
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De volgende melodie van J. W. Wilms op het volkslied van Tollens 
bestaat uit twee périoden, ieder van twee Satzen, gevolgd door eene 
b^voeging of bekrachtiging van het slot. Bij de eerste noot van de 
zestiende maat zijn vers en melodie ten einde en de laatste twee 
maten worden gezongen op eene herhaling van den laatsten regel van 
het vers. Zulke bijvoegingen of herhatingen komen in melodieën dik- 
wijls voor. 

Gewoonlijk verdeelt men de Satz nog in twee deelen en die deelen 
noemt men insneden. Men vindt ze in de volgende melodie bij het 
teeken + aangegeven. 

Iste Periode. 



1ste Satz. 
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8de Periode. 
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Eene melodie kan uit vele perioden bestaan. De Satzen en Perioden 
worden somtijds vergroot door herhaling van een of ander toonfiguur. In 
groote compositiên komen meer dan één melodie Yoor , die door mélodi* 
sche toonopyolgingen, gangen en passages aan elkander verbonden worden. 

De bespreking hiervan behoort tot de leer der muzikale vomen. 



MELODISCHE VERSIEIIING OF MUZIKALE ORNAMENTIEK. 



Tot versiering eener melodie brengt men hier en daar dikwgls toon- 
fignren of enkele tonen aan. In den zang heeten ze fiorituren. 

In vroegeren tgd liet men aan den speler of zanger over, bij de voor- 
dracht zelf versieringen aan te brengen. Er behoort echter een goede 
smaak toe , om dit ter rechter tijd te doen , en zelfs tegenwoordig hoort 
men nog wel eens spelers of zangers, om hunne kunstvaardigheid te toonen, 
eene compositie overladen met versieringen, waardoor zij deze dikw^k 
geheel mismaken en tegelijk den kunstkenners himne ijdelheid en slechten 
smaak toonen. Ook Koraalspelers van den ouden stijl lasschen somtijds 
in de melodie allerlei triviale toonfiguren. Nergens is dit meer ongepast 
dan bij ernstige en eenvoudige koraalmuziek. ^ 

In de eerste helft van de vorige eeuw is men begonnen de versie- 
ringen door teekens en kleine nootjes meer bepaald aan te geven. De 
muziek van dien tijd was dikwijls overladen met versieringen; vele 
versieringen van dien tijd worden niet meer gebruikt. De toonzetters 
van onzen tijd geven alles aan en eischen van den uitvoerder het juist 
teruggeven van wat er geschreven staat en wel met eene voordracht, 
geheel in den geest van hun werk. Alleen iemand van hooge kunst- 
beschaving zou zich misschien mogen veroorloven, hier of daar zelve 
eene kleine versiering aan te brengen. 

De versieringen worden aangegeven door kleine nootjes of door tee- 
kens. Ze worden niet tot de maatdeelen gerekend, en de tgd, die noo- 
dig is , om ze uit te voeren , wordt van de hoofd- of melodietqnen afge- 
nomen. Hoe snel ze uitgevoerd moeten worden, hangt af van het tempo 
en den geest van het stuk, waarin ze voorkomen. 

De meest orkomende versiering is: 
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J)E VOORSLAG. 

Deze wordt aangegeven door een klein nootje voor de hoofdnoot. Men 
heeft twee soorten van voorslagen : den langen en den korten. De lange 
voorslag wordt met een klem nootje van dezelfde of de halve waarde 
van de hoofdnoot aangegeven. Zulk een voorslag krijgt bij de uitvoe- 
ring de halve waarde van de noot , waarvoor hg staat , en de noot zelve 
verliest de halve waarde. Zie voorb. 124. 



De lange voorslag. 



Uitroering. 




Staat een lange voorslag voor eene noot met eene stip, dan krggt de 
voorslag de waarde van de noot, en de melodie- of hoofdtoon zelve 
krggt de waarde van de stip. Zie voorb. 125. 
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Het accent komt op den voorslag. 

De lange voorslag is gewoonlijk dissonant en behoort niet tot het 
accoord, waarvan de hoofdtoon, waarvoor hg ptaat, een deel uitmaakt. 
Hij houdt den hoofdtoon eenigen tijd op en lost er bg de intrede van 
den hoofdtoon in op. 

De lange voorslag wordt ook wel Vorhalt genoemd, een duitsche 
kunstterm, waarover we in het hoofdstuk over de harmonie meer zullen 
meededen. Lange voorslagen komen in de muziek van den tegenwoor- 
digen tijd niet of zelden voor. De toonzetters schrijven tegenwoordig 
zulk een toonfiguur in gewone groote noten. * 

De korte voorslag wordt met kleine noten van minder dan de halve 
waarde van de hoofdnoot geschreven en ook met een klein nootje 
zonder inachtneming van de tijdswaarde ^ met een dwarsstreepjc door 
het vlaggetje. Zie voorb. 126. 
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Deze voorsldig heeft geen bepaalde tijdwaarde, maar moet zeer 
kort vóór den hoofdtoon gemaakt worden en wel op den tijd van den 
hoofdtoon. 
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De tijd, die er voor gebruikt wordt, moet dus van de noot, waaryoor 
hij staat, afgenomen worden. De hoofdtoon komt daardoor zooveel later. 

Gewoonlijk is de voorslag een toon, die eene kleine of groote seconde 
boven of onder den hoofdtoon ligt. Somtijds ligt hij er ook verder af. 
Zie voorb. 127. 
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De korte voorslag. 
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Wanneer in meerstemmige muziek Toorslagen voorkomen bg noten 
aan ééne streep, wordt de voorslag door eenen boog verbonden aan de 
noot, waarvoor hg staat, en bg de uitvoering is vooral dan de regel in 
acht te nemen, dat de tijd voor den voorslag van de hoofdnoot, waar- 
voor hij staat, wordt afgenomen. Zie voorb. 128 en 129. 



Lange voorslagen bq dnbltele noten. 
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Korte voorslagen b|j dnbbele noten. 



Schrijfvr. 



Uity. 




DE DUBBEL-VOORSLAG. 



De dubbel-voorslag is een figuur van twee kleine noten voor eene 
hoofdnoot. Hij heeft ook geen bepaalden ^tgdduur. Deze wordt van den 
tgdduur des hoofdtoons, waarvoor hy staat, afgetrokken. Zie voorb. 130. 
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DE NASLAG. 



De Naslag bestaat uit een of twee kleine noten , die met een' boog 
aan eene voorafgaande hoofdnoot zijn verbonden. 
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De tgd voor de uityoeiïng wordt yan den duur van den vooraf- 
gaanden hoofdtoon afgenomen; die hoofdtoon wordt daardoor natuurlijk 
zooveel korter. Zie voorb. 134, 



Schr^fw. 
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DE DUBBBLSLAG 

is een figuur, gewoonlijk van drie tonen: eerst de bovenseconde , dan 
de hoofdtoon, dan de onderseconde en dan weder de hoofdtoon. De 
dubbelslag wordt door het teeken 9c aangegeven. Staat dit teeken boven 
of onder eene noot, dan begint de dubbelslag met de bovenseconde op 
den tijd van den hoofdtoon. Zie voorb. 132. 



Schrei fw^ ze. 
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Uitvoering. 
In langzaam tempo. In snel tempo. 
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Staat het teeken tusschen twee noten, dan wordt de tijd voor de 
uitvoering van den voorgaanden hoofdtoon afgetrokken. Zie voorb. 133. 



Schryfvr. 
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Staat het teeken tusschen twee noten van verschillende 
hoogte, dan krijgt men een figuur van vier tonen. Zie voorb. 134. 



Schr^fvrijze. Uitvoering. 

In langzaam tempo. In snel tempo. 



134. 




Komt hét teeken achter eene noot met eene punt, dMk 
krijgt men ook een figuur van vier tonen; de laatste van de vier, ^o 
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hoofdtoon, komt dan op den tijd iaxi de punt en heeft dan ook de 
waarde van de punt. Zie voorb. 135. 



Schryfw. 



üitv. 



In snel tempo. 



In langzaam tempo. 
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Wanneer niets bepaald is aangegeven, neemt men bij den dubbelslag 
in, den regel de boven- en onderseconde, zooals die in de toonladder 
voorkomen: daarom neemt men bij de uitvoering van voorb. 135 niet 
f njaar fis. Er komen echter gevallen voor, dat men de onderseconde 
moet verhoogen en sommigen meenen, dat de onderseconde altijd eene 
kleine seconde moet zijn. Weinig componisten zijn ten opzichte van de 
dubbelslagen en voorslagen in hunne schrijfwijze duidelijk, en om hierin 
de bedoeling van de componisten van de vorige eeuw en van het begin 
dezer eeuw te leeren kennen, moet men de muziek en de schrijfwijze 
van dien tijd bestudeeren. 

Wanneer de hulptonen moeten verhoogd of verlaagd worden, wordt 
dit door een 4, |l(, t^ X of t^!^ aangegeven en wel als volgt: staat het 
verhoogings- of verlagingsteeken hoven het teeken van den dubbelslag, 
dan verhoogt of verlaagt men de hovenseconde , en staat kruis of mol 
onder het teeken, dan verhoogt of verlaagt men de onderseconde. Zie 
voórb. 136. 
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bö 



h= 






b 





d 



■,>'-^ 



^ 



il 



9C 



I 



& 



«9 ƒ '' 



g 



t 



a 



136. 





Uitvoering. 
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De dubbelslag bij meer noten aan eene streep. Zie voorb. 137. 

Sdir^fwijze. 
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Snel tempo. Langz. tempo. 






Uitvoering. 
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Niet goed. 




DE TRILLER. 

De triller is de schoonste, echter voor de uitvoering op eenig instrument 
en vooral voor de stem de moeielijkste van de melodische versieringen. 
De triller wordt gemaakt met twee tonen: de hoofdtoon en de bo ven- 
seconde, .zooals die in de toonladder voorkomt. Die beide tonen laat 
men zoo snel mogelgk den een na den ander hooren en zoo lang als de 
waarde van den hoofdtoon is aangegeven. 

Het teeken is U\ en bij een langen triller van verscheiden tonen 

De triller eindigt met een' naslag. De naslag is een figuur van twee 
tonen: eerst de onderseconde en dan de hoofdtoon. 

De naslag wordt gewoonlgk met kleine nootjes achter den triller ge- 
schreven en moet altijd, al is ze niet aangegeven, den triller sluiten. 

Gewoonlgk begint de triller met den hoofdtoon. Zie voorb. IgS. 



Schr^fwiljze. 



Uitvoering. 



188. 



'^^ i'^Tffrrg 




Wanneer de triller met den hulptoon moet beginnen, schrijft men 
een' voorslag voor de hoofdnoot. Zie voorb. 139. 



189. 
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De triller kan ook beginnen met een' voorslag onder den hoofdtoon 
of met één* dubbelslag. Zie voorb. 140. 

SoKrgfir^ze 

n^ K^ f. R^ ^ * 

140. 




Wanneer de hulptoon of bovenseconde verhoogd of verlaagd moet 
worden, is er een kruis of mol boven het trillerteeken geplaatst. Zie 
voorb. 441. 



Schr^'fw. 



üitT. 




Eene reeks van tonen, alle met trillers, noemt men eene triller- 
keten of kettingtriller. Eene trillerketen wordt op verschillende wijzen 
uitgevoerd: men kan bij afwisseling met den hoofdtoon en met den 
hulptoon beginnen: zie voorb. 142b. Ook kan men aan het eind van 
lederen toon een' naslag aanbrengen (zie voorb. 142c) of bij lederen toon 
met den hoofdtoon begiiinen en alleen bij den laatsten triller den naslag 
gebruiken. Zie voorb. 142d. Hiei; volgt een voorbeeld van de drie ver- 
schillende wijzen van uitvoering. Zie voorb. 142. 



142. 



I 



ï 



Schrijfwijze. 

ir 1t 



± 



Uitvoering. 
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Een gelijktijdigen triller in twee stemmen, zooals die dikwijls in tert- 
sen of sexten voorkomt, noemt men een' dubbèUrtUer. Zie voorb. 143. 



"uitvoering. 



143 





ZZ 



n^- 



DE PRAALTRILLER. 

De praaltriller is een toonfiguur van twee tonen: eerst de hoofdtoon 
en dan de bovenseconde. Het teeken is /w. Bij de uitvoering komt 
het accent op den eersten toon. Zie voorb. 144. 



144. 




In snel tempo. 



Uitroering. 

In langzaam tempo. 




^^ 



De PraaltriUer, ook wel Sneller genoemd, wordt dikwijls met kleine 



nootjes aangegeven, bijv. 




De uitvoering is echter 



geheel dezelfde als in voorb. 144. 

Nog eene andere kleine versiering in de mardent^ Dit is ook een 
toonfiguur van twee tonen. Hier komt echter eerst na den hoofdtoon 
met de boven-^ maar de ondierseconde. 

Het teeken is ^^tv. Zie voorb. 145. 



Schrqfir^jze. 



Uitvoering. 




Het teeken van den praaltriUer en dat van de mordent komen ook 
wel in grooteren vorm voor , bijv. '^'^^ en /v^v. In dit geval maakt men 
vier tonen, door den hoofdtoon en den hulptoon nog eens te herhalen. 
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HARMONIE. 

Harmonie is de samenklank yan tonen, die volgens bepaalde regels 
tot elkander in eenige betrekking staan. 

Alles wat behoort tot de kennis van de verschillende soorten en vor- 
men en van de opvolging en de verbinding van een zeker getal samen- 
klanken na elkander noemt men Harmonie-leer. 

A C C O O R D. 

Een accoord is de samenklank van minstens drie tonen. 
Dè accoorden verdeelt men in twee hoofdsoorten: 

1. Stamciccoorden , en 

2. Afgeleide accoorden, 

Stamaccoorden zgn die, welke uit boven elkander liggende tertsen 
zijn samengesteld. 
Afgeleide accoorden worden later besproken. 
Yan de stamaccoorden neemt men drie soorten aan : 

1. den driMank, een' samenklank van drie tonen; 

2. het Septime-accoord , een' samenklank van vier tonen en 

3. het None-accoord, een' samenklank van vijf tonen. 

Den laagsten toon van een stamaccoord noemt men Chrondtoon; deze 
geeft den naam aan het accoord. 

De dfrieklank bestaat uit grondtoon, terts en quint; met cijfers 3 of 
met noten. Zie voorb. 146. 



146. ppf ;^ 



De driekl. in voorb. 146 heeft c tot grondtoon en is alzoo een driekl. van c. 
Het Septime-accoord bestaat uit grondtoon, terts, quint en septime met 

7 

cijfers f of met noten. Zie voorb. 147. 




147. 

Het Septime-accoord in voorb. 147 heeft d tot grondtoon en is alzoo 
een Septime-accoord van d. 
Het None-accoord bestaat uit grondtoon, terts, quint, septime en None: 

9 
7 

met cijfers 5 of met noten. Zie voorb. 148. 

o 

1 



148. 



I 
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Het None-accoord in voorb. 148 heeft e tot grondtoon en is alzoo 
een None-accoord van e. 

DE DRIEKLANKEN. 

Men neemt zes soorten van drieklanken aan. 

N^ 1. Den grooten drieklank: deze bestaat uit grondtoon, groote 
terts en reine quint. Zie voorb. 149. 



149. 



1 



W ^^ 



W, 2. Den kleinen drieklank: deze bestaat uit grondtoon, kleine 
terts en reine quint. Zie voorb. 150. ^ 



"'■ fe iag 



W. 3. Den verminderden drieklank: deze bestaat uit grondtoon, 
kleine terts en verminderde quint. Zie voorb. 151.* 



151. 



1 



^ 




i 




W. 4. Den vergrooten drieklank: deze bestaat uit grondtoon, 
groote terts en vergroote quint. Zie voorb. 152. 



152. 



1 = % = ^=^ 



N^ 5. Den hardverminderden drieklank: deze bestaat uit grond- 
toon, groote terts en verminderde quint. Zie voorb. 153. 



158. 



^=i^ 



W. 6. Den dnbbelverminderden drieklank: deze bestaat uit grond- 
toon, verminderde terts en verminderde quint. Zie voorb. 154. 



"^•f-#i^4^=^ 



Opgave 30. De leerling moet den grooten, kleinen, verminderden, ver- 
grooten, hardverminderden en dnbbelverminderden drieklank van alle tonen 
noemen en op de piano aanslaan. 



De eerste vier drieklanken zgn samen te stellen uit tonen van de 
toonladder, en wanneer men boven iederen toon van de groote- en 
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kleine-terts-toonladder eene terts en quint plaatst en daartoe geene 
andere dan tonen van de toonladder gebruikt, dan krijgt men vier soor- 
ten van drieklanken en wel den gr., kl., verm. en vergr. drieklank. 
Zie voorb. 155. 

gr. kl. kl. gr. gr. kl. verm. 



155. 



Wl i F^^ N 



2 3 4 5 6 



Voorb. 155 is de toonladder van C, en boven lederen toon staat een 
terts en quint met tonen van de toonladder. Hierdoor krijgen wij drie 
soorteja van drieklanken en wel op 1, 4 en 5 groote drieklanken, op 2, 
3 en 6 kleine drieklanken en op 7 eenen verminderden drieklank. 

9 

kl. verm. vergr. kl. gr. gr. verm 
156 "*^ 



''^^^^^^ 



jSL 



8 4 



6 



Voorb. 156 is de toonl. van a en boven lederen toon staat eene terts 
en quint, ook met tonen van de toonladder. Hier krggen we vier soorten 
van drieklanken en wel op 1 en 4 kleine, op 2 en 7 verminderde, op 
5 en 6 groote drieklanken en op 3 een vergrooten drieklank. 

Wg hebben nu: 

vijf groote drieklanken en wel op 1 , 4 en 5 in de groote-terts-toon- 
ladder en op 5 én 6 in de kleine-terts-toonladder, 

vijf kleine drieklanken en wel op 2, 3 en 6 in de gr.-terts-toonl. en 
op 1 en 4 in de kl.-terts-toonl. , 

drie verminderde drieklanken en wel op 7 in de gr.-t.-toonl. en op 2 
en 7 in de kl.-t.-toonladder, 

eenen vergrooten drieklank op 3 in de kl.-t.-toonladder. 

De hardverm. en dvbhelverm, drieklank zijn niet samen te stellen uit 
tonen van de toonladder: men verkrijgt ze door toevallige verhooging. 
Zij hebben ook, wanneer men bij het samenstellen van drieklanken 
slechts tonen van de toonladder gebruikt, geene plaats in de gr.-i- hoch 
in de kl.-t.-terts-toonladder, zooals uit voorb. 155 en 156 blijkt. Men 
heeft ze evenwel eene plaats aangewezen: den hardverminderden op 2 
in de kl.-t.-toonl. en dan met toevallig verhoogde terts, en den dubbel^ 
verminderden op 4 in de kl.-t.-toonl. met toevallig verhoogden grondtoon. 
Waarom ze hier geplaatst zijn, kan eerst bij de oplossing der dissonee- 
rende accoorden, waartoe ze behooren, verklaard worden. 

De vergroote driekl. , die uit tonen van de toonl. is samengesteld, komt 
op 3 in de kl.-t. -toonladder , komt echter in 't gebruik nog meer voor 
op 1 , 4 en 5 in de gr.-t.-toonladder en dan met toevallig verhoogde quint. 
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Hier yolgen nog eens de beide toonladders met drieklanken, zooals 
ze in de muziek van den tegenwoordigen tijd voorkomen. De drieklanken 
in open noten zijn die, welke uit natuurlijke tonen van de toonladder 
zijn samengesteld , en de driekl. in dichte noten zijn die , welke door toe- 
Tallige verhooging zijn ontstaan. ' 



'"'1 



In de gr.-t.-toonladder. 

gr. vergr. kl. kl. gr. vergr. gr. vergr. kl. verm. 



1 2 



i 



6 



158. 



1 



In de kl.-t.-toonladder. 

kl. verm. hardverm. vergr. kl. dabbelyerm. gr. gr. yemu 




a=#^ 



Y 2 2 



OVERZICHT VAN ALLE DEIEKLANKEN. 



In de gr.-t-toonladder. 



I 



In de kl.-t.-toonIadder. 



Groote drieklanken. 

Op 1, 4, 5 I Op 5, 6.' 

Kleine drieklanken. 

Op 2, 3, 6 I Op 1, 4. 

Verminderde drieklanken. 

Op 7 • ... I Op 2, 7. 

Vergroote drieklanken. 

Op 1,4,5 door toeyallige ver- 
hooging van de quint .... 

Hardyerminderde drieklank. 



Op 3. 



Op 2 door toevallige verhooging 
van de terts. 



Dubbelverminderde drieklank. 



Op 4 door toevallige verhooging 
van den grondtoon. 



/ 
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Yan alle drieklanken niet alleen , maar ook van alle accoorden zijn de 
groote en de kleine drieklank de reinste en de meest bevredigende voor 
het gehoor en het gevoel. Alleen deze beide zijn consoneerende accoorden. 
Ze zijn zelfstandig en behoeven geen zoogenaamde oplossing of overgang 
in een ander accoord. ledere compositie , hetzij groot of klein , sluit 
daarom met een groóten of kleinen drieklank. 

Alle andere drieklanken en verdere accoorden zijn meer of minder 
dissoneerend en doen het verlangen ontstaan naar een ander accoord. 

De hoofddrieklanken in de beide toonladders zijn die op de tonica, 
dominant en onderdominant. Deze zijn in de gr.-terts-toonl. alle groote 
drieklanken , de in kl.-terts-toonl. zijn het kleine drieklanken op de tonica 
en de onderdominant, en de driekl. op de dominant is groot, door dq 
verhooging van de septime. 

Deze drie drieklanken op 1 , 4 en 5 vormen het gr.-terts- en kl.-terts- 
toongeslacht; de toonladders zijn de tonen van die toongeslachten in 
diatonische opvolging. • 

Samenstelling van de toongeslachten. Zie voorb. 159. 

Gr. t. geslacht. KI. t. geslacht. 



159. ^Z 



2 




'^^^ 




C gr. 4. -• ^' a kl. 4. ^' ^' 

In het midden ligt de tonica-drieklank , een quint hooger de dominant* 
drieklank en een quint lager de onderdominant-drieklank. Deze drie 
drieklanken bevatten al de tonen van de toonladder in zich. 

Maakt men eene diatonische opvolging van voorb. 159& en begint 
men met a, de tonica, dan krijgt men eene toonladder, die reeds 
vroeger harmonische kL-L-toanladder genoemd is. Die toonladder noemt 
men zoo, omdat ze is ontstaan uit de drie bovenstaande drieklanken , 
die het toongeslacht vormen. De toevallige verhooging van de sext 
bij den opgang en het weglaten van de verjiooging bij de septime in 
het neergaan, waardoor de melodische Jü^-t-toord. is ontstaan, is alleen 
geschied, om de melodische opvolging voor den zang gemakkelijk te maken. 

Opgaye 31. Noem de drie hoofddrieklanken op de tonica, dominant en 
onderdominant in Cis, Des, è, as, dis, G, Es, es^ A., e. E, As, bes, D, 
ƒ«, Ges, c, Bes, cis, F en /. 

g 
Opgave 32. In welke toonl. is de drieklank e onderdominant- en in 

o 

welke toonl. dominant-drieklank? Beantwoord dezelfde vraag met het oog op 

de volgende drieklanken 

h e a e gis des f es as bes cis d fis 
gis eis fis a eis bes d c f g ais b dis 

e, a, d, i, cis, ges, bes, as, des, es^ fis, g, b. 



91 

O p g a T e 33. In welke toonladders zijn de volgende drieklanken tonica- 
drieklank en in welke toonladders onderdominant-drieklank P 

g b d fis gis bes cis f a c dis e 
es g bes d e ges a des f as b c 

c, e, g, b, cis, es, fis, bes, d, f, gis, a. 



Opgaye 34. Noem den hard verminderden drieklank in de toonladder van 
<?,#«, ^, eis f f, a, d, Jlê, è, es, bes en gis. Noem den dnbbelverminderden 
drieklank in die zelfde toonladders. Noem den vergrooten drieklank op de 
terts in de kl.-t.-toonladder en wel in de bovenstaande kl.-t.-toonladder. 



Zooals men in het oyerzicht van alle drieklanken kan zien, komt de 
groote drieklank in de twee parallel-toonladders vijf maal yoor : op 1 , 
4 en 5 in de gr.-t.-toonl. en op 5 en 6 in de kl.-t.-toonl. Dezelfde 
groote driekl. komt alzoo in vijf verschillende toonladders voor en wel 
als tonica-dominant- of onderdominant-drieklank in eene gr.-t.-toonl. en 

als dominant-drieklank of drieklank op de sext in eene kl.-t.-toonladder. 

g 
Zoo is bgy. de groote driekl. yan c, e, tonica-drieklank in C, dominant- 

c 

driekl. in F , onderdoixiinant-driekl. in Q , dominant-driekl. in f en drie- 
klank op de sext in e. 

De kleine drieklank komt in de beide parallel-toonladders ook vijt'- 
maal voor, op 2, 3 en 6 in de gr.-t.-toonladder en op 1 en 4 in de 
kl.-t.-toonladder. Dezelfde kl. driekl. komt daarom ook in vgf verschil- 
lende toonladders en kan drieklank van de seconde, terts of sext zijn 
in eene gr.-t.-toonladder of tonica- of onderdominant-driekl. in eene 

a 

kl.-t.-toonladder, bijv. de kleine driekl. d, f, kan driekl. op de seconde 

d 

in C, op de terts in Bes, op de sext in F, tonica-driekl. in den onder- 
dominant-drieklank in a zijn. 

De verminderde driekl. komt in de beide parallel-toonladders driemaal 
voor en wel op 7 in de gr.-t.-toonl. en op 2 en 7 in de kl.-t.-toonladder. 
Dezelfde verm. driekl. kan daarom driekl. op de septime in de gr.-t.- 

en kl.-t.-toonl. en ook driekl. op de seconde in eene kl.-t.-toonladder 

f 
zijn, bijv. de vermind. driekl. van b, d, komt als driekl. op de septime 

b 

voor in C en in c en ook op de seconde in o. 

De vergroote driekl. komt met tonen van dé toonladder op 3 in de 
kl.-t.-toonl. en door toevallige verhooging van de quint op 1, 4 en 5 
in de gr.-t.-toonladder. Dezelfde vergr. driekl. kan dus ook in vier 

gis 

verschillende toonladders voorkomen , bijv. Me vergr. driekl. van c , e, 

c 
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komt als driekl. van de terts in a en met toevallig verhoogde quint op 
1 in C, op 4 in G en op 5 in P. 

De hardverm. en dubbelvorm, drieklank komen slechts eens in de 
beide parallel-toonladders: ieder hardverm. of dubbelvorm, driekl. komt 
daarom slechts in ééne toonladder voor, de hardverm. met toevallig 
verhoogde terts op 2 in de kl.-t.-toonl. en de dubbelvorm, met toevallig 
verhoogden grondtdon op 4 in de kl.-t.-toonladder. 

Opgave 35. In welke toonladder en op welk interval van die toonladder 
kan de groote drieklank van fis, es, g, des, bes, as, ges, cis, f, d, b, e 
en e voorkomen? 

Opgave 36. In welke toonladder en op welk interval van die toonladder 
kan de kleine drieklank van a, f, gis, d, bes, fis, es, cis, b, g, e en c 
voorkomen ? 

Opgave 37. In welke toonladders en op welk interval van die toonladder 
kan de verminderde drieklank van c, a, gis, f, d, fis, bes, es, cis, b, g en 
e voorkomen? 

Opgave 38. In welke toonladder en op welk interval van die toonladder 
kan de vergroote driekank van e, g, cis, es, c, a, f, d, bes, as en b 
voorkomen ? 

Opgave 39. Schrijft alle gebmikelijke gr.-t.- en kl.-t.-toonladders met 
bovenliggende drieklanken, zooals in voorb. 157 van C en in voorb. 158 van a is 
opgegeven. Plaats de parallel-toonladders naast elkander en laat boven iederen 
drieklank plaats open, om er later nog eene septime en none bij te voegen. 
Op de volgende wijze: 

C gr. t. ' A kl. t. 



Wjt^ ^ iPt^^^^ »iririirP 



1128445567 12284456 

gr. Terff. kl. kL gr. Tcrg* gr. verg. U.Tenii. kl. Term.k«rdTerm.Teigr. U. dnbbat gr. gr. 



Dit transponeere men in G en e, D en b, A en fis, E en cis, B en gis. 
Fis en dis. Ges en es. Cis en ais. Des en bes. As en f. Es en c, Bes en g 
en in E en d. 

De leerling moet iederen drieklank, die gevraagd wordt, op de piano kun- 
nen aanslaan. Het is ook van belang, dat hij de zes soorten van drieklanken 
op het gehoor leere onderscheiden en noemen. Men late hem de verschillende 
soorten op de piano zoowel met lage als hooge tonen dikwijls hooren: in den 
beginne noeme men den driekl. gr. kl. enz., later moet hij zelve zonder naar 
de piano te zien, kunnen zeggen, welken driekl. hij hoort. Men beginne met 
den gr. en kl. drieklank en voege er later de andere bij. Om het iets gemak- 
kelijker te maken , kan men eerst de drie tonen van den driekl. , met den 
laagst^n toon beginnende, even na elkander aanslaan. 

. DE SEPTIME-ACCOORDEN. 

Het Septime-accoord bestaat, zooals wij gezien hebben, uit grondtoon , 
terts, quint en Septime. Plaats men men boven de drieklanken in de 
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parallel-toonladders nog eene Septime , dan krggt men tien soorten van 
Septime-accoorden. Zie voorb. 160. 



C gr. terts. 



160. 



I 



i 



{= £3: 



5 



6 





De bijgeyoegde Septimen zijn ook hi^ tonen , zooals ze in de toon- 
ladders voorkomen. De tien soorten van Septime-accoorden, die men op 
deze wijze verkrijgt, zijn de volgende: 

1. Grooie driekl met groots Sept, Deze komt dinemaal: op 1 en 4 in 
de gr.-t.-toonl. en og 6 in de kl.-t.-toonladder. Dit accoord wordt ge- 
noemd: Groot Septiiiie-accoord. 

2. Groote driekl, met kl.Sept. Deze komt tweemaal voor: op 5 in de 
gr.-t.-toonladder en ook op 5 in de kl.-t-toonladder. Dit accoord wordt 
genoemd: Dominant- of Hoofd-Septime-accoord. 

3. Kleine driekl, met hl, Sept Deze komt viermaal: op 2^ 3 en 6 in 
de gr.-t.-toonl. en op 4 in de kl.-t.-toonladder. Dit accoord wordt ge- 
noemd: Klein Septime-accoord. 

4. Verminderde driekl. met hl, Sept, Deze komt tweemaal op 7 in de 
gr.-t.-toonl. en op 2 in de kl.-t.-toonladder. Dit accoord wordt genoemd : 
Terminderd-klein-Septime-accoord. 

5. Verminderde driekl, met verminderde Sept, Deze komt eentnacd: 
op 7 in de kl.-t.-toonladder. Dit accoord wordt genoemd: Yerminderd 
Septlme-accoord. 

6. Vergroote driekl, met groote Sept, komt driemaal: met tonen van 
de toonladder op 3 in de kl.-t.-toonladder en met toevallig verhoogde 
quint op 1 en 4 in de gr.-t.-toonladder. Dit accoord wordt genoemd: 

Oyergroot Septime-aecoord. 

7. Vergroote driekl, ynet kleine Sept, komt eenmaal: met toevallig ver- 
hoogde quint op 5 in de gr.-t.-toonladder. Dit accoord wordt genoemd: 
Yergroot dominant Septime-aecoord. 

8. Hardverminderde drieklank met kleine Sept. komt eenmaal: met toe-- 
vallig verhoogde terts op 2 in de kl.-t.-toonladder. Dit accoord wordt 
genoemd: Hardverminderd Septime-aecoord. 

9. Ihibhdverminderde driekl, met verminderde Sept, komt eenmaal: 
met toevallig verhoogden grondtoon op 4 in de kl.-t.-toonladder. Dit 
accoord wordt genoemd: Dubbel Yerminderd Septime-aecoord. 
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Het Septime-accoord op 1 in de kl.-t.-toonladder in voorb. 160 met + 
geteekend , heeft geen naam , en gewoonlijk wordt het niet in de rg der 
Septime-accoorden als zoodanig opgenomen, omdat de Septime bij de 
natuurlijke oplossing (waarover later bij de oplossing der Septime-accoorden 
zal gesproken worden) in dit accoord een geheel anderen weg gaat, dan 
in de andere Septime-accoorden. 

Dit accoord heeft daardoor niet het karakter van een Septime-accoord , 
en wanneer het voorkomt , beschouwt men het als een toevalligen samen- 
klank van tonen, waarbij een of meer tonen zijn, die niet tot het accoord 
behooren. 

Dat er van die samenklanken zijn , zullen wij zien bij de harmonische 
figuratie. 

OVERZICHT VAN ALLE SEPTIME-ACCOORDEN. 

In de gr.-t.-toonladder. | In de kL-t.-toonladder. 

' Groot Septime-accoorden. 
Op 4 en 4. I Op 6. 

Dominant Septime-accoorden. 
Op 5. I Op 5. 

Klein Septime-accoorden. 
Op 2, 3 en 6. | Op 4. 

Verminderd-k Ie in Septime-accoorden. 

Op 7. I Op 2. 

Verminderd Septime-accoord. 

1 Op 7. 

Overgroot Septime-accoorden. 
Op 1 en 4 door toe- Op 3. 
vallige verhoóging van 
de quint. 

Vergroot Dominant- Septime- ace oord. 
Op 5 door toevallige [ 
verhooging van de quint. I 

Hardverminderd Septime-accoord. 

Op 2 door toevallige 
verhooging van de terts. 

Dub bel- verminderd Septime-accoord. 

Op 4 door toeval- 
lige verhooging van den 
grondtoon. 
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Opgave 40. Noem het dominant-septime-accoord in bes, ƒ«, dy a, des, 
g, b, es, eis, f, as, ges, dis en c. 

Noem het dominant-sepiime-accoord niet tn maar van dieselfde boVenstaaude 
tonen en noem tevens den grondtoon van de toonladders , waarin ze voorkomen. 

Noem het verminderd-septime-accoord van g, b, fis, eis, e, d, a, eis, dis, 
gis, ais en noem tevens den grondtoon van de toonladder, waarin ze voorkomen, 

Noem het verminderd-septime-accoord in d, f, a, c, fis, bes, g, ds, dis, 
ais en e. 

Noem het verminderd-klein-septime-accoord van diezelfde tonen. 

Noem het groot-septime-accoord van d, f, b, e, cis, as, es^ fis, des, g, en bes. 

Noem het klein-sepiime-accoord dat op 2, 3 en 6 komt in O, Bes, D, B, 
B, As, C, Fis, Des, Oes, Es, A en Cis, 

Noem het overgroot-sepüme-accoord , dat op 3 komt in e, e, g , b , ds, f ^ 

a, d, fis, bes, dis en gis. 

Noem het vergroot-dominant-septiifAe-accoord in c, e, des, f, as, bes, es, a , 

b , d, g, en fis. 

Noem het hardverminderd-septime-accoord in g, e, ds, fis, c, a, f, es, b, 
as, d en gis. 

Noem het dubbeUverminderd-septime-accoord in gis, d, b, as, f, es f a,fis, 

c, e, g eu cis. 



Opgave 41. Schrijf bij alle drieklanken van opgave 39 in alle toonladders 
eene septime. 



DE NONE-ACCOORDEN. 



Een None-accoord bestaat uit grondtoon, terts, quint, septime en 
none. Plaatst men boven de septime-accoorden , die wij hierboven 
Terkregen hebben , nog * eene none , dan ontstaan dertien soorten van 
iï'one-accoorden. Zie Voorb. 161. 



161 



•^^^= 



3 



m 






5 



6 



I 




P^ 



2 



3 



75> 9 - 



iS: 



6 



Van de dertien soorten die op deze wijze ontstaan, zijn alleen de twee, 
die in voorb. 161 met + geteekend zijn. algemeen aangenomen. 
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Alleen deze twee none-accoorden heeft men eenen naam gegeven. 

De overige elf noemt men neveti-^wne-accoorden of men neemt ze niet 
aan als accoorden, maar beschouwt ze als samenklanken, bestaande uit 
een accoord met bijvoeging van een of meer vreemde, niet tot dat 
accoord behoorende , tonen. Zulke samenklanken kunnen voorkomen door 
de vorhalt (terughouding) of door wisselnoten, doorgaande noten enz. 
waarover bij de harmonische figuratie zal gesproken worden. 

De ]N^one-accoorden , die men aanneemt, zijn die, welke op de dominant 
in de gr.-t.-toonl. en op de dominant in de kl.-t.-toonladder komen. Het 
zgn dus beide dominant-septime-accoorden, met eene daar boven ge- 
plaatste None. 

Üaar het dominant-sept.-accoord in de gr.4.- gelijk is aan dat in de 
kl.-t.-toonladder , zoo bestaat het onderscheid alleen in de None, die 
boven de dominant in de gr .-t. -toonladder groot en boven de dominant 
in de kl.-t.-toonladder Jdein is. 

Het None-accoord in de gr.-t.-toonladder heet groot dominant-septime- 
none-accoord en dat in de kl.-t.-toonladder klein dominant-sept.-none- 
accoord; daar wij echter slechts deze twee aannemen, noemen wij het 
eerste groot None-accoord en het tweede klein None-accoord, 



Opgave 42. Noem het Noue-accoord in i), F, e, A^ /, è, Cisi Des^ 
bes, c. E, As, es, a, C, cis. Es, fis. Ges en gis. 

Noem het klein None-accoord van d, f, a, c, es, fis, bes, dis, as, b, cis 
en des. Noem het groot None-accoord van diezelfde tonen. 

Noem het groot None-accoord, waarvan a, d, f, g,cis, 5 , ^ en c de None is. 
Noem het klein None-accoord, waarvan es, as, des, ges, e, f, b, ces en ges 
de None is. 



Opgave 43. Schrijf bij al de septime-accoorden van opgave 41 in alle 
toonladders eene None en teeken de dominant-sept.-none-accoorden met +. 



OMKEERING DER ACCOORDEN. 

Onder omkeering der accoorden verstaat men de verplaatsing van een 
of meer tonen van het accoord in een hooger of lager octaaf. Een 
accoord van drie tonen heeft twee omkeeringen, een accoord van vier 
tonen heeft drie en een accoord van vijf tonen heeft vier omkeeringen. 

Gewoonlijk noemt men de tonen van een accoord stemmen en men 
spreekt van drie, vier of vijfstemmige accoorden. 

De intervallen worden altijd, ook bij de omkeeringon, van den ondersten 
toon afgerekend. Bij een omgekeerd accoord heet de onderste toon 
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echter niet grondtoon , maar hctstoon, Hoe men het accoord ook omkeert , 
de onderste toon van het Btamaccoord blgft altgd grondtoon. Dé 
omkeeringen noemt men ook afgeleide accoorden. 

Omkeering van den drieklank. Voorb. 162. 

a) Stamacc. b) late omk. e) 2de omk. 
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Het ace. bij a) is de groote drieklank van C: bij b) de eerste en bij 
c) de tweede omkeering. Door den grondtoon van het stamaccoord een 
octaaf hooger te plaatsen, is de eerste omkeering en door den bastoon 
van de eerste omkeering weder een octaaf hooger te brengen, is de 
tweede omkeering ontstaan. 
De eerste omkeering van een' drieklank bestaat alzoo uit een' bas- 

6 
toon, een terts en sext, in cijfers 3, en wordt genoemd ter ts-sext- 

1 

accoord of kortweg sext-accoord. 

De tweede omkeering bestaat uit bastoon, quart en sext, in cijfers 

6 

4. Dit accoord noemt men altijd qua rt-sext-accoord. Bij de eerste 

1 

omkeering is de grondtoon sext, de terts van het stamaccoord bas- 
toon en de quint van het stamaccoord terts geworden. 

Bg de tweede omkeering is de grondtoon quart, de terts van het 
stamacc. sext en de quint van het stamacc. bastoon geworden. 

Het sext-acooord/ afgeleid van een groeten drieklank, bestaat zooals 
in Toorb. 162 te zien is, uit ba.8toon, kleine terts en kleine sext; het 
quart-sext-accoord, afgeleid van een groeten drieklank, bestaat uit bas- 
toon , reine quart en groote sext. 

Daar alle drieklanken bestaan uit grondtoon, terts en quint, zoo is 
de eerste omkeering van iederen drieklank bastoon, terts en sext en de 
tweede omkeering altijd bastoon, quart en sext. 

De overige vgf drieklanken, die eene andere terts of quint hebben 
dan de bovenstaande groote drieklank, krijgen natuurlijk in de omkee- 
ringen ook andere tertsen, quarten en sexten. 

Hier volgen de vijf andere drieklanken met de omkeeringen. 

Omkeering van den kleinen drieklank. Yoorb. 163. 

Iste Omk. 2de Omk. 
a) Stam-acc. b) Sext-ace. c) Quart-sext-acc. 
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Het sextraccoordy afgeleid van den kleinen drieklank, bestaat uit bos- 
toon, gr, -terts en gr.'-sext, het quart-sext-accoord uit hastoon, reine quart 
en kLseoi^. Zie voorb. 163. 

Omkéering van den verminderden drieklank. Yoorb. 164. 

Iste Omk. 2de Omk. 
Stam-aeo. Sext-ace. Quart-Bext-aoe. 
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Het sead-acc, , afgeleid van den verm. driekl., bestaat uit hastoon, kleine 
terts en gr.-seoci, het quart-sext-accoord uit hastoon y vergroote quart en 
gr. -sext. Zie voorb. 164. 

Omkeering van den vergrooten drieklank. Voorb. 165. 

Iste Omk. 2de Omk. 
Stam-acc. Sext-ace. Qaart-sext-aee. 



165.^ 




Het sext-ace. y afgeleid van den vergr. driekl., bestaat uit bastoon, gr.- 
terts en kl.-sexty het qitart-sext-a^c. uit hastoon, verm.-quart en Jd.^sext. 
Zie voorb. 165. 



Omkeering van den dubbelverminderden ^^ieklank. Zie 

voorb. 166. 



Stam-acc. 



Iste Omk. 2de Omk. 
Sext-ace. Quart-sext-acc. 
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Het sext-ace., afgeleid van den dubbelvorm, drieklank^ bestaat uit bixs^ 
toon, gr. 'terts en vergroote sext en is bekend onder den naam van over- 
matig-sext-accoord. Het qiuxrt-sext-acc., afgeleid van den dubbelverm. 
drieklank^ bestaat uit hastoon, vergr.-quart en M.-sext. Zie voorb. 166. 

Omkeering van den hardverminderden drieklank. Yoorb. 167, 

Iste Omk. 2de Omk. 
Stam-acc. Sext-ace. Qnart-sext-acc. 
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Het seodaccy afgeleid van den hardverm. drieklank, bestaat uit hos- 
tooHj verm.'teris en kleine-sext, het quart-sext-acc. uit hasioon,vergr.'qiiart 
en vergr.'sext. Dit laatste accoord noemt men overmatig-quart- 
sext-accoord. Zie voorb. 467. 



Opgave 44. Noem het sext-ace, afgeleid van den grooten drieklank yan 
d^ fiiy as en het; yan den kleinen driekl. yan e, e, gei en h ; het qnart-Bext-acc. , 
afgeleid yan den gr. driekl. yan dez^ ƒ, a en c%% en yan den kleinen driekl. 
yan es^ dis, g en e. Noem het sext-ace. , afgeleid yan den yerminderden drizkl. 
van e, dis, a en cis, yan den yergrooten driekl. yan g, es, des en /, het 
qnart-sext-acc , afgeleid yan den yerm. driekl. yan d, fis, e« en ^ en yan deü 
yergr. driekl. yan ges, e, bes en as. Noem het oyermatig-sext-accoord yan es, 
g, e, a, des, e, ces, ges, bes, d, e ca as, , Bij het noemen yan de accoorden 
beginne, men altijd met den ondersten toon, die bij stamaccoorden dit grondtoon 
en bij afgeleide accoorden bastoon is. Bij alle accoorden , zoowel afgeleide als 
stam-accoorden, geeft de onderste toon den naam aan het accoord : daarom heet 

a 
bet sext-ace. in yoorb. 166, dat afgeleid is yan den dubbelyerm. drieklank /, 

dis 
het oyerratig-sext-accoord yan ƒ. 



DE OMKEERINGEN VAN HET SEPTIME-AOCOORD. 

Het septime-accoord , bestaande uit vier tonen, heeft drie omkeerin- 
gen. Wg geven hier tot voorbeeld het dominant-septime-accoord in C 
met de omkeeringen en laten nog twee andere volgen, omdat bij deze 
iets valt op te merken. 

Omkeering van het domisant-septime-accoord. Yoorb. 168. 

Iste Omk. 2de Omk. 8de Omk. 
Stam-acc. Qnint-Bext-acc. Terts-qnart-acc. Seconde-ace. 
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De eerste omk. van het septime-accoord bestaat tiit bastoon, teria, 

6 

5 ■ 

nnt en sext , in cgfers o > en wordt genoemd terts-quint-sext-accoord of 

1 
(«woonlgk quintrsextraccoord. 
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De tweede omk., bestaande uit hastoon, terts ^ quart en sext, in cijfers 



6 
4 



g, noemt men terts-quart-sext-accoord of terts-quart-accoord. 



De derde omk.^ bestaande uit bastoon, seconde, quart en sext, in cijfers 



6 
4 



o, heet seconde-quart-sext-accoord of gewoonlijk kortweg seconde-accoord. 



Omkeering van het hard-verminderd-Septime-accoor d 

op de seconde in de kl.-t.-toonl. met toevallig 

verhoogde terts, zie voorb. 169. 

Iste Omk. 2de Omk. 8de Omk. 

Overmatig. 
Stam-acc. Quint-sext-acc. Terts-qnart-sext-acc. Seconde-ace. 
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De tweede omkeering van dit septime-accoord , met + geteekend , 
wordt tegeuwotjrdig veel gebruikt en is bekend onder den naam van 
overmatig terts-quart-sextraccomd. 



Omkeering van het dubbel-verminderd Septime-accoord 

op de quart in de kl.-t.-toonl. met toevallig 

verhoogden grondtoon, zie voorb. 170. 

Iste Omk. 2de Omk. 8de Omk. 

Overmatig. 
Stam-acc. Quint-sezt-acc. Terts-quart-acc. Seconde-ace. 
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De eerste omkeering van dit septime-accoord, met + geteekend, is 
ook een veel gebruikt accoord en wordt genoemd overmatig quint-sext" 
accoord. 

Deze twee laatste septime-accoorden en ook de niet geteekende om- 
keeringen daarvan komen zelden voor. Zeer veel worden echter het 
overmatig terts-quart-sext-acc. , het overmatig quint-sext-acc, en ook het 
overm, sext-ace., (de eerste omk. van den dubbelverm. driekl.) gebruikt. 

De hardverm. en de dubbelverm. driekl. zijn als stamaccoorden ook 
van weinig beteekenis, in weinig gevallen te gebruiken en vooral aan- 
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genomen als stamaccoorden voor de drie beroemde met + geteekende 
accoorden in voorb. 166, 169 en 170. 

Opgave 45. Noem het quint-sext-acc. , afgeleid van het dominant-sept.- 
accoord in As, e, Jis, bes, cis, a, des, g, es, b en d. Noem het terts-qnart- 
acc, afgeleid van het döminant-sept.-accoord in d, b, es, g, des, a, cis, bes» 
fis, e en as. Noem het seconde-ace, afgeleid van het dominant-sept.-accoord 
<n des, g, a, es, ets, è, fis, d en e. Noem het terts-qnart-acc. , afgeleid van 
't dominant-sept.-acc. van fis, .des, a, e en. ges; het seconde-aocoord , afgeleid 
van het dominantsept-acc. van g, eis en as; het quint-sext-aco., afgeleid van 
het dominant-sepi-acc. van f, b, es en c. 

Opgave 4 6. Noem het qnint-sezt-acc. afgeleid van het verminderd sep- 
time-accoord dat op de Septime komt in de kl.-t^rts-toonl. van d, fitS, b, 
cis, e, g, a, f, e, gis en bes. Verder het terts-qnart- en het seconde-accoord 
afgeleid van diezelfde verm. septime-accoorden. 

Noem het qoint-sext-, terts-quart- en seconde-accoord , afgeleid van hetgroot- 
septime-aoc. van c, es, fis, a, cis, ges, d en as. Verder het quint-sext-, 
terts-qnart- en seconde-ace, afgeleid van het verm. klein-septime-acc. van e, a, 
f, c, fis en cis : het quint-sext- , terts-quart- en seconde-ace. van het overgroot- 
septime-acc. op de terts in de moltoonladder van fis, es, g, bes en d: het 
quintrsext-, terts-qnart- en seconde-accoord, afgeleid van het klein-sept.-acc. op de 
seconde in de gr.-terts-toonl. van Ges, A, Les, G, E, Bes, Fis, G en Es, 

Noem het overmatig-terts-qnart-sext-acc. van c, /, a, e, as, des, bes, g, d, 
ges en ces. Noem het overmatig-quint-sext-accoord van diezelfde tonen. 



DE OMKEEEINGEN VAN HET NONE-ACCOOED. 

Het none-accoord heeft, doordien het uit yijf tonen bestaat, vier om- 
keeringen. Daar echter de afstand van den laagsten tot den hoogsten 
toon meer dan een octaaf is, kan men de gewone wijze van omkeeren 
niet toepassen op de None-accporden. Voorb. 171 geeft het groot None- 
accoord met de vier omkeeringen, waarvan aUeen de vierde omkeering 
te gebruiken zou zijn. 

Het groot None-accoord met omkeeringen, dat hier volgt, kan men, 
door de a tot as te maken, in een klein None-accoord veranderen. 

In het eerste geval is het gr. None-ace. in C groote terts en in het 
tweede geval het klein None-ace. in o kleine terts. 

Omkeering van het groot None-accoord. Voorb. 171. 

Groot-None-acc. Iste Omk. 2de Omk. 3de Omk. 4de Omk. 

171. 
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In de eerste omkeering komt de grondtoon tusschen de oorspronkelijke 
Septime en None, waardoor twee seconden, Imo van ƒ op gf en 2do van 
gf op a , naast elkander komen, wat zeer scherp dissoneert. Bij de tweede 
en derde omkeering komen zelfs drie seconden naast elkander , en deze 
omkeeringen zijn daarom nog minder te gebruiken. De yierde omkeering 
is, zooals ze hier boven in voorb. 171 staat, te gebruiken. De l^^, 
2de en 3óie omkeering zijn ook, zooals ze in yoorb. 171 staan, niet goed, 
omdat de None, een dissoneerend interval, in de gewone gevallen moet 
oplossen in het octaaf, zijnde hier de g. De dissonant mag echter niet 
te zamen komen met den toon, waarin ze oplost. Wanneer a, de None, 
en 9 , de grondtoon, naast elkander liggen , dan moet a oplossen in de- 



zelfde g, die reeds aanwezig is. Zie voorb. 172. 172, A\ J ^ 



t 



Dit klinkt slecht en is tegen den regel der oplossing van dissonanten. 
De none kan alzoo nooit als seconde van den grondtoon voorkomen, en 
daarom is de gewone wijze van omkeering bij de none-accoorden niet te 
gebruiken. In het volgende hoofdstuk over de ligging der accoorden 
geven we eenige liggingen van de omkeeringen van None-accoorden, 
die wel te gebruiken zijn. 

De eerste omkeering van een None-accoord bestaat uit hastoanj terts ^ 
quint, sext en septime en wordt sext-septime-accoord genoemd. 

De tweede omkeering bestaat uit bastoon^ terts, quart, quint en sext 
en wordt terts-quart-quint-accoord genoemd. 

De derde omkeering ^ bestaande uit hastoon, seconde^ terts, quart en 
sext, heet seconde-tertS''accoord. 

De vierde omkeering, bestaande uit bantoon, seconde, quart, sext en 
septime, noemt men seconde-sext-septime-accoord. 

De omkeeringen der None-accoorden komen niet veel voor. 



DE LIGGING DER ACCOORDEN. 

De tonen van een accoord kunnen op vele wyzen verplaatst worden : 
zoolang de onderste toon dezelfde blijft, behoudt het accoord den- 
zelfden naam. 
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In voorb. 173 blyft altijd de onderste toon dezelfde, en daarom blgft 
dit accoord altijd de groote digieklaijk van C. De verder van elkander 
verwijderde ligging der tonen verandert het accoord niet. 
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Yoorb. 174 is bij a, b en c niet anders dan Uet sexiraccoord van den 
groeten drieklank van C en voorb. 175 bij a, b en c niet anders dan 
het quart-sext-accoord , afgeleid yan dienzelfden drieklank. 
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Wanneer de tonen van een accoord zoo dicht mogelijk bij elkander 
liggen, noemt men die plaatsing enge harmonie: wanneer eenige of alle 
tonen verder van elkander liggen, zoodat hier of daar een accoord-toon 
tusschen geplaatst kan worden, noemt men dit verspreide harmonie. 

Gewoonlijk worden de accoorden vierstemmig bewerkt , omdat de vier- 
stemmige zetting de grondslag is van bgna iedere compositie. Men 
noemt de stemmen ook naar de zangstemmen. De onderste stem heet 
Bas, de bovenste stem Sopraan. Deze zijn de uiterste stemmen en van 
het meeste gewicht, de beide andere heeten middelstemmen: de tweede 
van boven heet Alt en de andere Tenor, 

In de vierstemmige zetting moet bij bet gebruik van drieklanken een 
der vier tonen verdubbeld worden. Welke dier tonen men het liefst 
verdubbelt, moet eene practische harmonieleer loeren. 

Men heef); aangenomen, bij de vierstemmige zetting van drieklanken 
ook die plaatsing enge harmonie te noemen, wanneer de drie hoogste 
tonen zoo dicht mogelgk bij elkander liggen, al is de bas een octtmf of 
nog verder onder de tenor. 

Om de liggingen van elkander te onderscheiden, geeft het bovenlig- 
gende interval, gerekend naar den ondersten toon, den naam aan de 

ligging. 



Enge harmonie. 
qointUgging. octaafligging, tertsligging. 
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Verspreide harmonie, 
qaintligg. Octaafligg. tertsligg. 
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In voorb. 176, dat wel geen verderen uitleg zal behoeven, komen 
fl liggingen van den groeten drieklank van C , waarbij in iedere ligging 
\ grondtoon verdubbeld is. I^atuurl^k kan de drieklank, vooral wan- 
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neer men de terts of quint verdubbelt, in verspreide harmonie, nog in 
veel andere %gingen voorkomen. 

Toorb. 1 77 vertoont het sext-accoord in eenige verschillende liggingen 
en voorb. 178 het quart-sext-accoord. 

De groote drieklank van C is hier tot voorbeeld gegeven: het is na- 
tuurlijk, dat alle andere drieklanken in lederen toon in diezelfde en andere 
Uggingen kunnen voorkomen. 



Enge harmonie. 
a è o 



E 
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Verspr. harmonie. 
ƒ 
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Voorb. 177 is het sextaccoord van den groeten drieklank van C: bij a, 
6 en c in enge luirmonie met verdubbeling van den bastoon of oorspronkelijke 
terts, bg d, e, ƒ engf in verspreide harmonie, bij d met verdubbeling van 
den grondtoon, bij e van de terts of oorspronkelijke quint, bij f ook met 
verdubbeling van de terts of oorspronkelijke quint, echter in eene andere 
ligging, en bij g weder met verdubbeling van den grondtoon. 



Enge harmonie. 
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Voorb. 178 geeft het quartseoctacc. bij a, & en c in enge harmonie m&t 
verdubbeling van den bastoon of oorspronkelijke quint. Bij d, e en / in 
verspreide harmonie, ook met verdubbeling van den bastoon of oorspronke- 
lijke quint. 

Hier volgen eenige liggingen van het septime-accoord met de 
omkeeringen in enge en in verspreide harmonie. Wij nemen het donunant- 
septime-accoord tot voorbeeld: ieder ander septine-accoord kan op dezelfde 
en op vele andere wijzen omgezet worden. 
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Enge hftrm. 
a b 
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Yoorb. 179 is het dominant-septime-accoord in C: bg a in enge en bij 
h in 2;6rs29r6ic{« harmooie. 



Quint-sexjt-acoooxd. 
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Terts-quart-accoord. 
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Venpr. harmonie. 
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Seconde-accoord. 
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Verspr. harmonie. 
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De Septime-accoorden komen dikwijls yoor met weglating van quint 
of terts en met verdubbeling van den grondtoon. Wij laten hier eenige 
liggingen volgen, waarin de quint is weggelaten en de grondtoon verdub- 
beld. Zie voorb. 183. 
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De vgfstemmige none-accoarden met de omkeeringen kunnen in vele 
liggingen voorkomen. In de vierstemmige zetting moet natuurlijk een 
der intervallen wegblijven. In de meeste gevallen blijft de quint weg. 
In voorb. 184 en in de volgende voorbeelden vindt men eenige liggingen 
van het vijfstemmig groot none-accoord op de dominant in C met de 
omkeeringen. 

Groot-none-accoord op de dominant in C. 
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Eerste omkeering: de terts bastoon. Zie voorb. 185. 
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Tweede omkeering: de quint bastoon. Zie voorb. 186. 
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Derde omkeering: de septime bastoon. Zie voorb. 187. 



187. 



t\ 


• 


^ 








« 


iSL 


« 


<^ 


« 


•<9- 


o '^ 


y ■ ^ ^ ^ ^ TI 


\i(rr- 








--Ö— 


~$- 


— ^— 


-■ t^ 




Vi^ 


*-^ 


g 


fl^ g 


w 




^^ i^ 


-<» — 


-^- 


— è5- 




__^_ 


— ^^— 


— ^— 




— <^- 








<& ■&" . 






^ 


& 


— fi— 


—25» 


r> 


-_<2 


jS. 


jSL iSL 


F5^ 


-^2- 


-.^fi^ — ^«s^ 


-^ — 


-d— 


_^— 


--<5 — 


--g-< 


— ^— 


— ^— 


_^._ 


— <^— 




P' ,..,.. .,,41 



De vierde omkeering: de none bastoon. Zie voorb. 188. 
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Hetzelfde accoord niet de omkeeringen vierstemmig door het weglaten 
van de quint. Zie voorb. 189. 
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Door het uitlaten van de quint wordt het none-ace. een vierstemmig 
ace. en heeft daarom slechts drie omkeeringen. 



VERDUBBELING. 

Wanneer een of meer tonen van een accoord in hoogere en lagere 
octaven meermalen te gelijk voorkomen, heet dit verd%ibhding. Die 
verdubbeling vindt in alle accoorden bij iedere omkeering en ligging 
plaats. W. 190 is een voorbeeld van verdubbelingen in den groeten 
drieklank van C: bg a in enge^ en bg 6 in verspreide harmonie. 



ê 




i) 



^9 S ö ö" 

9 & & &- 



23: 



jSL 



"SL 



S 



-^ 



-o- 



«: 



S: 



■^- 



>. 




-9- -^ 



108 
UITLATING. 

In tweestemmige muziek moeten natuurlijk van de drieklanken een, van 
de yierklanken twee en van de yijfklanken drie tonen uitgelaten worden. 

In driestemmige muziek moeten van de vierklanken een en van de vijf. 
klanken twee tonen uitgelaten worden. 

In vierstemmige muziek moet van de vijfklanken nog een der tonen 
wegblgven. Het gebeurt evenwel dikwijls, dat in drie- en vierstemmige 
muziek een of meer tonen van drie- en vierklanken uitgelaten en andere 
verdubbeld worden. Men doet dit somtijds om den gang der stemmen 
bij de verbinding der accoorden vloeiend en natuurlgk te maken. 

OPLOSSING VAN DE DISSONEERENDE ACCOORDEN. 

Vroeger is reeds opgemerkt, dat er slechts twee consoneerende of 
zelfstandige accoorden zgn en wel de groote en de kleine drieklank. 
Alle andere accoorden zijn dissoneerend en doen de verwachting naar 
een consoneerend accoord ontstaan. 

Den overgang van een dissoneerend tot een consoneerend accoord 
noemt men de oplossing van het dissoneerend accoord, en ofschoon ieder 
dissoneerend accoord op vele wgzen door verschillende consoneerende 
en dissoneerende accoorden kan opgevolgd worden , is er toch voor ieder 
dissoneerend accoord slechts een consoneerend accoord, dat men de 
wezenlijke, meest natuurlijke oplossing noemt. 

Wg laten hier de oplossing volgen van de dissoneerende accoorden 
in de toonladders van C en a en beginnen met de dissoneerende drie- 
klanken. 



Oplossing van denverminderden drieklank. Zie voorb. 191. 

De vermind. drieklank lost op in den drieklank van de tonica. De 
drie verm. drieklanken, die wij vroeger gevonden hebben, komen op 
de septime in de groote-terts-toorU. en op de seconde en de septime in de 
Jd.-tertS'toonL 
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N^ 1 in voorb. 191 is de verm. driekl. op de sept. in C, bg a ir 
enge harmonie en bij h in verspreide harmonie. No. 2 is de verm. drieklan] 
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op de seconde in a , bij a in enge en bij h in verspr. harmonie. No. 3 is 
de verminderde driekl. op de septime in a, bij a in enge- en bij b in 
verspr. harmonie. Zooals men ziet, lossen die drie driekl. alle op in 
den drieklank van de tonica, ofschoon die tonica-drieklank bij 4 en 3 
yerschijnt met verdubbeling van den grondtoon of de terts en met weg- 
lating van de quint. 

Bij 2 komt de tonica-drieklank met grondtoon, terts en quint. Bij 4 
en 3 is de gang van de inter^rallen dezelfde: de grondtoon gaat eene 
seconde naar boven, de terts kan eene seconde naar beneden of naar 
boven gaan en de quint gaat eene seconde naar beneden. De grondt, 
van het ace. gaat dus naar de tonica eene kleine seconde naar boven; 
de terts naar de terts van den tonica-driekl. of naar de tonica en de 
quint naar de terts van den tonica-driekl. 

Bij het accoord 2 gaat de grondt, naar de tonica en alle drie inter- 
vallen gaan eene seconde naar beneden. 

Zooals men in voorb. 192 bij 1 en 3 kan zien, is bij de oplossing van 
het sext-ace. en het quart-sext-acc. de gang van de stemmen dezelfde. 
Het sext-ace. van den vermind. drieklank 1 éü 3 lost op in den tonica- 
driekl. of in het sext-ace. van den tonica-drieklank , en het sext-ace. van 
2 lost op in het sext-ace. van den tonica-drieklank. 

Het quart-sext-acc.' van 1 en 3 lost op in het sext-ace. van den tonica- 
driekl. met verdubbeling van den grondtoon of de terts; het quart- 
sext-acc*^ van 2 lost op in het quart-sext-acc. van den tonica-drieklank. 
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Oplossing van den vergrooien drieklank. 



De vergr. driekl. lost op in den drieklank, die eene quart hooger of 
'rne quint lager ligt. De grondt, gaat eene quart naar boven of eene 
iiint naar' beneden. De terts en de quint gaan eene seconde naar boven. 

3 voorb. 494. 

Men krijgt dus ook hier bij de oplossing eenen drieklank zonder 

int. Men kan ook den grondtoon laten liggen, zooals in voorb. 494 
j 3. Het accoord van de oplossing wordt dan quart-sext-acc; deze 
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omkeering yan den drieklank is de minst zelfstandige en bevredigende, 
zoodat 1 en 2, ofschoon zonder quint, in de meeste gevallen beter zgn. 



la ~8* b y*"P'- 8a ~8* h T"?'- 8a J^»** h V^^' 
narm. narm. narm. bana. Darm. nann. 




I a^-" ^ II I I g^ ^ II — 11 & ^ [ . 1 



Als sext- en quart-sext-acc. is de oplossing van den vergr. driekl. de 
meest bevredigende, wanneer de grondtoon liggen blijft en quint wordt 
in den driekl., waarin men overgaat. De gang van tefts en quint blijft 
dezelfde, en het sext-ace. gaat over in den driekl., het quart-sext-acc. 
in het sext-ace. Zie voorb. 195. 
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Oplossing van den hardverminderden drieklank. 

Dit accoord, dat zelden zonder septime gebruikt wordt, heeft eene 
zeer onbevredigende oplossing. De natuurlijke oplossing is die in den 
drieklank, waarvan de grondtoon eene quart hooger of eene quint lager 
ligt^ welke drieklank echter slechts met grondtoon en octaaf verschijnt, alzoo 
met weglating van terts en quint. Zie voorb. 196. 




Het accoord is hier in verspr. harmonie genomen, omdat in enge har- 
monie alle drie tonen van het accoord bij de oplossing naar denzelfden 
toon kunnen gaan. Zie voorb. 197. 
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Bij de oplossing van het sext- en quart-sext-acc. zou men in den drie 
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klank Tan het oplossings-accoord, zooals in voorb. 197 bij 2 en 3 is 
geschied, eene terts kunnen aanbrengen: het acooord klinkt echter 
nog altijd zeer onverkwikkelijk. 



Oplossing van den dubbelyerminderden drieklank. 

Dit accoord komt ook als stamaccoord weinig voor: zooveel te meer 
echter de eerste omkeering, het overmatig sext-accoord. 

De dubbelverm. driekl. en het onverm. sext-accoord lossen op in den 
drieklank, die een halven toon hooger ligt, en het quart-sext-acc. in het 
sext-ace. Zie voorb. 198. 



Stam-aee. OtfermaUg, Quart-sea^i-aee. 

SexUaeo, 
\a eng b verspr. %a eng b verspr. 8a eng b verspr. 
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De stemmen bewegen zich alle in kleine seconden : de grondtoon naar 
boven en de terts en quint naar beneden. De drieklank, waarin wordt 
opgelost, verschijnt zonder quint. 

De hardverm. en dubbelverm. drieklank, die hier tot voorbeeld zijn 

genomen, om de oplossing aan te wijzen, zijn die, welke voorkomen in 

de kl.-terts-toonladder van a. Ze lossen beide op in den groeten driekl. 

van e, die in de kl.-terts-toonl. van a de drieklank van de dominant is. Wg 

herhalen nog eens, dat de hardverm. driekl. het meest natuurlijk oplost 

in den driekl. die eene reine quart hooger of eene reine quint lager ligt, en 

de dubbelvermind. driekl. in den groeten driekl. die eene kleine seconde 

hooger ligt. Die driekl.,waarin ze oplossen, verschijnt altijd als driekl. van 

de dominant , en het is daarom, dat ze op de seconde en de quart in de 

f b 

kleine-terts-toonl. geplaatst zijn. Het accoord dis lost op in gis, en dit 

b e 

laatste accoord verschijnt als driekl. van de dominant in de kl.-t.-toonl. 

a b 

nxL a: het accoord f lost ook op in het ace. gis, en dit accoord verschijnt 

dis e 

)k als driekl. van de dominant in de kl.-terts-toonl. van a: daarom zijn 

e beide accoorden in die toonladder geplaatst. 

Hier volgen nog eenige vierstemmige liggingen van den verm,^ den 
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vergr. en den dvbbelverm» driekkmk met de oplossingen, zoodat in beide 
accoorden een van de intervallen verdubbeld moet zijn. De hardverm. 
drieklank, die eerst, wanneer er eene septime bij gevoegd wordt, een 
recht bruikbaar en dan zelfs een tegenwoordig veel gebruikt accoord 
wordt, is als driekl. vierstemmig nog minder te gebruiken dan drie- 
stemmig, vooral wanneer men gebonden is aan de natuurlijke oplossing. 



Oplossing van den verminderden drieklank 

(vierstemmig.) 
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Hier is de gang der stemmen vrijer, en niet alle klinken bevredigend. 
Het stam-acc. is uit zijnen aard het minst geschikt, om vierstemmig 
gebruikt te worden, beter gaat dit met den vergrooten drieklank, die 
hier volgt. Zie voorb. 200. 



Oplossing van den vergrooten drieklank (vierstemmig.) 
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Oplossing van den dubbelverminderden drieklank 

(vierstemmig.) 

Stam-acc. Qyerm.-sext-acc. Qnart-sext-ace. 



201. 



^3 



-éS^ 



^ 



^ 



^ 



¥ 



fe 



M^##r 



^^ 



n 



gL-g— gL 



tS»- 



h=^=M 



r '^ 



Opgave 47. TnnBponeer de disBonoerende drieklukeii met omkeeringen 
en oploMong tui tootK 191, m. 1Q3, 194, 19E, 197, 198, 199, 200 ea 
SOI in alle andere toonladders en speel te op de piano. 



OPLOSSING YAN DE 8EPTIME-ACC00RDEN. 
Het dominant'aeptime-accoord. 

De natnorlijke oploasing van het doin.-8ept.-acooord is die in den drie- 
klank Yon de tonica; itlzoo in den driekl., vaarran de groadtoon eene 
quart hooger of eene quint lager ligt. Het dom.-aept.-&cc. in de 
gr.-t.-tooDl. en kl.-t.-toon1. zijn gelijk, de tonica-driekl. is echter in de 
gr.-t.-toonl. groot en in kl.-t.-tooiiI. kldn: de oplossing is dus in do 
gr-t.-tDonl. in een gr. driekl. en in de kl.-t.-toonl. in een kl. driekhink. 

De grondtoon gaat naar de tonica, eene quart op of eeae quint neer 
en maakt den zoc^noamdea qnarten- of quiaten-sprong. De terts , die 
septime of introdncteur in de toonladder ie, gaat eene kleine seconde 
opwaarts naar de tonica. De quint kan eene seconde benedenwaarts , 
naar de tonica, of eene seconde opwaarts, naar de terts van den 
tonica-driekl. gaan. De septime gaat eene «econde benedenwaarts naar 
de terts van den tonica-drieklank. 

In Toorb. 202 volgen eenige oplossingen van het dom.-Bept.-aficoord 
in de gr.-t.-toonl. van C, in enge en verspreide harmonie. Daar het 
dom.-Bept.<acc. in de gr.- en kl.-t.-toonl. hetzelfde is, behoeft men b^ de 
oplossing overal slechts de e in es te veranderen, om rach te verplaat- 
sen in de kL-t.-toonl. van c 



Oplossing van het dominant-sepiime-acc: 




De quint van het dom.-8ept.-aca lost hier eenige keeren op naar be- 
neden in de tonica en eenige keeren naar boven in de terts van den 
»-driekl. In het laatste geval wordt de terts van den tonica-driekl. 
ubbeld, en wanneer de quint van het dom.-eept.-acc. naar den 
:dtoon gaat, komt de grondtoon ia het oplossings-accoord driemaal. 
e tonica-driekl komt overal in voorb. 202 zonder quint voor. 
^aar men niet aan vier stemmen gebonden is, kan de grondtoon in 
dom.-sept.-acc. verdubbeld worden. Bg de oplossing blijft dan een 
de twee grondtonen liggen en wordt b^ de oplosnng quint in den 
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tonica-driekL , terwijl de andere grondt, den quinten- of quarten-sprong 
maakt. Zie voorb. 203. 

Oplossing van het dominant-septime-accoord vijf stemmig. 
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De quint kan ook hier altijd naar boven gaan, zooals men. in voorb. 
203 bij + kan zien. 

In vierstemmige zetting kan de quint uitgelaten en de grondtoon ver- 
dubbeld worden. In dit geval blijft dan ook, evenals in voorb. 203, de 
verdubbeling van den grondtoon liggen en wordt bij de oplossing quint 
' in den tonica*drieklank. De septime en de terts lossen op evenals in 
de vorige voorbeelden. Zie voorb. 204. 

Oplossing van het dominant-sept.-accoord. met uitlating 
van de quint en verdubbeling van den grondtoon. 



204. 




Het komt ook voor, dat in eene vierstemmige zetting de terts van 
het dom.-sept.-acc. naar beneden in de quint van den tonica-driekl. gaat. 
Dit wordt alleen gedaan, om de quint in den tonica-driekl. niet te 
missen. Het kan echter alleen dan, wanneer de terts in eene der 
middelstemmen ligt; sommige theoretici meenen, dat het dan nog alleen 
veroorloofd is, wanneer de bas den quarten-sprong maakt, alzoo in 
tegenbeweging gaat met de terts van het dom.-sept.-accoord. Zie voorb. 205. 
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Bij de oplossing van de omkeeringen behoeft de grondtoon niet den 
quarten- of quinten-sprong te maken, blijft liggen en wordt quint in 
den drieklank, waarin men overgaat; daardoor klinken de oplossin- 
gen van quintsext-, terts-quart- en seconde-accoord voller. 



Oplossing van het quint-sext-accoord. Zie voorb. 206. 
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Daar in het quint^sext-acc. de terts van het stam-acc. onder ligt en 
die terts bij de oplossing een halven toon opwaarts gaat naar de 
tonica, zoo wordt de tonica de laagste toon, en de oplossing van het 
quint-sext-acc. geschiedt daarom ook hier in den drieklank van de tonica. 



Oplossing van het terts-quart-accoord. Zie voorb. 207. 
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De quint van het stam-accoord is bastoon in het terts-quart-acc; die 
quint kan, zooals vnj weten, neergaan naar de tonica of opgaan naar 
de terts van den tonica-driekl. In het eerste geval ontstaat bij de oplos- 
siiig het stamacc. en in het tweede geval het sext-accoord. 



Oplossing van het seconde-accoord. Zie voorb. 208. 
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Het seconde-accoord lost op in het sext-ace. yan den tonica-drieklank. 

Opgave 48. Transponeer voorb. 202, 203, 204, 205, 206, 207 en 208 
in alle andere toonladders en los de sepüme-accoorden op in een grooten 
en in een kleinen drieklank. 

' Uitgenomen de sept.-accoorden op de prime , op de quart , het vérmind. 
sept.-acc. op de septime , en het dubbelverminderd sept.-acc. op de toe- 
vallig verhoogde quart, alle in de kl.-t.-toonl. , lossen de andere septime- 
accoorden op in den drieklank , die eene quart • hooger of eene quint 
lager ligt, alzoo even als het dom.-sept.-accoord. De gang der stemmen 
is echter bij de oplossing niet altyd dezelfde, en daarom laten wij hier 
van die andere septime-accoorden benevens de omkeeringen ééne ligging 
met de oplossing volgen. 



Oplossing van het groot sept-acc, op de prime in de 

gr.-t.-toonl. Zie voorbeeld 209. 
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Sept.-ace. qnint-sext. terts-qaut. seoonde-aee. 
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De terts, ofschoon nu geen introducteur, zopals in het dom.-sept.acc., 
heeft nu echter ook het karakter van introducteur, omdat hg een hal- 
ven toon ligt onder den grondtoon van den drieklank, waarin dit sept.- 
acc. oplost. Hij lost echter ook dikwijls op in de quint, zooals bg -\- 
in voorb. 209. 



Oplossing van het overgroot-sept-acc. met toevallig ver- 
hoogde quint op de Prime in de gr.-t.-toonl. of met 
tonen van de toonladder op de terts in de kL-t-toonl. 

Zie voorb. 210. 

Sept.-acc. qnint-sext .-ace. terts-quart-acc. seconde-ace. 
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De Tergroote iBtervaUen gaan bij de oploseing naar boven: van daar 
de gang van de quint in Toorb. 2iO. 



OploBBJng van het klein-sept.-acc. op de seconde in de 
gr.-t,-toonl. Zie Toorb. 2H. 
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Oplossing Tan het fcletn-sept.-acc. op de terts in de 
gr.-t.-toonl. Zie voorb. 212. 
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Oplossing Tan het groot-sept-acc. op de quart in de gr.-t.- 
toonl. of op de eext in de kl.-t.-toonl. Zi^ voorb. 213. 

■ept-MD. qnint-ivit-acc. terts^aut-icc. leconde-aoo. 




Oplossing Tan bet overgroot-sept.-acc, met toevallig ver- 
hoogde quint op de quart in de gr.-t.-toonl. Zie Toorb. 214. 

■ept.-ica. qoint-aeit'MC. lertt-qnirt-MC uconde-MC. 
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De vergroote quint gaat ook hier en bij het volgende sept.-aco. bij 
de oplossing .naar boven. 



Oplossing van het vergroot-dominani'Sept-acc, met toe- 
vallig verhoogde quint in de gr.-t.*toonl. Zie voorb. 215. 

8ept.-acc. qEintrsext.-acc. terts-quart-ftce. seconde-ace. 
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Oplossing van het klein-se'^^i.^acc. op de sext in de gr.-t.' 

toonl. Zie voorb. 216. 

sept-ace. qnint-sext-acc. terts-qaart-acc. seconde-ace. 
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Oplossing van het verm.-klein-sept-acc. op de sept. in de 

gr.-t.-toonl. Zie voorb. 217. 

sept.-acc. quint-sext-aco. terts-quart-acc. seconde-ace. 
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Oplossing van het verm^-hlein-sept^acc, op de seconde in 

de kl.-t.-toonl. Zie voorb. 218. 

sept. -ace. quint-sext-acc. terts-quart-acc. seconde-ace. 
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Oplossing van het hard''verm,^sept''acc, met toevallig ver- 
hoogde terts 0^ de seconde in de kl.-t.-toonl. 

Zie voorb. 219. 

^ Overmatig 

sept.-aoo. quint-sext-aoo. terts-qaart-sezt-acc. seconde-aco. 

.wi u w I y j 111 I -I lil 1 ^^ 

219. "" 




De sept.-accoorden, die eene andere oplossing hebben, zijn die op de 
Prime, de quart^ de septime en op de quart met verhoogden groüdtoon, 
alle in de kl.-t.-toonladder. 

De meest natuurlijke oplossing van hèt sept.-acc. op de Prime in de 
kl.-t.-toonl. is zeker de volgende. Zie voorb. 220. 



sept.-acc. quint-sext-acc. terts-quart-acc. seconde-ace. 
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De septime, die hier de introductenr is, is geneigd naar boven op 
te lossen; daardoor verliest het accoord het eigenaardige van een aept.- 
accoord en is het beter, de gü als een vreemden, niet tot het accoord 
behoorenden toon, te beschouwen. Zie hierover bladz. 94. De grond- 
toon, terts en quint blijven liggen en de oplossing is de driekl. van de 
tonica. 



Oplossing van het sept-acc, op de quart in de kl.-t.-toonl. 

Zie voorbeeld 221. 



Sept.-ace. 
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De grondtoon gaat eene groote seconde opwaarts naar de dominant; 
terts y quint en septime gaan alle eene kleine seconde naar beneden en 
de oplossing geschiedt in den driekl. van de dominant. Bij de oplossing 1, 2, 
3 en 4 wordt een zoogenaamden verboden stemmengang gemaakt. De 
theorie verbiedt de opvolging van reine quinten in twee stemmen, die 

hier boven voorkomen , met de tonen %^ bg 1 in de tenor en sopraan , 

bij 2 in, de bas en alt, bij 3 in de bas en sopraan en bg 4 in de alt en 
sopraan. Bij eenige oefening in de vierstemmige zetting kunnen die verbo- 
den quinten vermeden worden. In de bovenstaande oplossing kan dit echter 
niet anders , dan door tussohen het sept.-acc. en de oplossing het quart- 

c 
sext-accoord a te laten hoeren. 

e 

De quint van het sept.-acc., die in vele sept.-accoorden naar boven 

kan oplossen, kan zulks niet doen in het bovenstaande sept.-acc. ; want 

de quint f zou dan naar gis moeten gaan, en de theorie verbiedt ook 

in de melodische beweging, der stemmen de vergroote seconde. "Wg 

komen later op de verboden gangen, ook andere, terug. 



Oplossing van het dubhel'Verm,-sept-accoord op de 
quart met toevallig verhoogden grondtoon in de 

kl.-t.-toonladder. Voorb. 222. 
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Alle stemmen bewegen zich bij de oplossing in kleine seconden. De 
oplossing geschiedt ook, evenals bij het vorige sept.-acc, in den drie- 
klank van de dominant. 
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Oplossing Tan het verm.'Sept'accoord op de septime 
in de kl.-t.-toonladder. Yoorb. 223. 
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Het verminderd fiept.-acc. lost op in den tonica-drieklank. De grond- 
toon gaat alzoo eene kleine seconde naar boven, septime en quint gaan 
naar beneden, (de sept. eene kleine en de quint eene groote seconde): 
de terts kan eene groote seconde naar beneden of een kleine seconde 

f Q 

naar boven gaan. Dit laatste kan men doen, om de quint i __ te 

vermgden. Het volgen van eene verminderde op eene reine quint wordt 
door de theorie .ook niet veroorloofd, het omgekeerde, namelijk de over- 
gang van een reine op een verm. quint, is niet verboden. 

Opgave 49. Transponeer de sept.-accoorden met de oplossingen van yoorb. 
809, 210, 211, 212, 213, 214, 215, 216 en 217 in alle andere gr.-t.-toon. 
ladders en die van voorb. 218, 219, 220, 221, 222 en 223 in alle andere 
kl.-i-toonladder8. 



DE OPLOSSING VAN HET NONE-ACCOORD. 

Het dominant-sept.-none-accoord in de gr.- en de kl.-terts-toonladder 
^ossen beide op in den drieklank van den grondtoon. 

De grondtoon maakt bij de oplossing den quinten- of quarten-sprong , 

&t liefst den quarten-sprong, om in tegenbeweging te gaan met de 

one en de septime, die beide naar beneden gaan. De quint kanbene- 

iOnwaarts naar de tonica of opwaarts naar de terts van den tonica- 

[riekl. gaan. Om den quintengang te vermijden, kiest men gewoon- 



122 

lijk het laatste. De terts, de introducteur, gaat omhoog naar de tonica. 
Hier volgen eenige liggingen yan het dominant-sept.-none-accoord met 
oplossing in de gr.-t.-toonl. yan c. Zie yoorb. 224, a, h, c, d en e. 



Oplossing yan het None-acooord. 
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Oplossing yan de eerste omkeering: het 
sext'Septime-accoord» 
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Oplossing yan de tweede omkeering: het terts 

quart' quint-accoord. 
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Oplossing yan de derde omkeering: het seconde 

terts-accoord, 
d 
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Oplossing Tan de vierde omkeering: hei seconde- 

sext-septime-accoord. 
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In de yierstemmige zetting met weglating van de quint is de gang 
der stemmen dezelfde, zooals uit voorb. 225 is te zien. 



None-ace. 
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Opgave 5 0. Maak van het groot-None-accoord met de omkeeringen van 
Yoorb. 224 a, ^« c, (^ en ^ en van voorb. 225 een klein-None-accoord en los 
het op in een kleinen drieklank. 

Transponeer het groot-None-accoord met omkeeringen en oplossingen in alle 
gr.-t.-toonladder8 en het klHn-None-accoord met omkeeringen en oplossingen in 

alle kl-t-toonladders. 

« 

Opgave 51. Speel al de dissoneerende accoorden met de oplossing veel 
op de piano en tracht ze in alle tonen te vinden zonder noten. 

Men late den leerling de verschillende dissoneerende accoorden roet oplossing 
hooren en vrage hem af, wat hij meent te hoor en. Hij mag hierbij de piano- 
toetsen niet zien. Men beginne met de dominant-sept.-acc. en de omkeeringen 
en neme later de andere septime-accoorden en dissoneerende drieklanken en 
None-accoorden. Om dit iets gemakkelijker te maken, kan men de tonen, van 
beneden te, beginnen , na elkander aanslaan. 



ONTLEDING VAN EENE VIERSTEMMIGE ACCOORDEN-REEKS. 

Om de accoorden in eene vierstemmige zetting te leeren kennen, 

begint men met de verdubbelingen, zoo die er in zijn, weg te nemen; 

echter kan men den ondersten toon niet wegnemen, omdat deze de 

e^nd- of bastoon is. Zijn de verdubbelingen weggenomen, dan brengt 

nen de accoorden in enge har&ionie, door alle tonen zoo dicht mogelijk 
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bij den grond- of bas-toon te brengen, en wanneer het nu blijkt, dat 
een accoord afgeleid is, keert men de tonen zoolang om, tot ze alle 
met tertsen boven elkander liggen ; dan is de onderste toon de grondtoon. 
Yoorb. 226 moet dit duidelgk maken. 
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Zonder verdubbelingen. 
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S'am-accoorden. 
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Zooals bij c te zien is, zijn de accoorden 1, 7, 9, 10, 11, 14 en 15 
stam-accoorden en de andere omkeeringen. 

Opgave 52. Noem de aceoorden van voorb. 226 tf,bijv. : 1. Groote driekl. 
van / met verdubbeling van den grondtoon. — 2. Seconde-ace. afgeleid van het 
domin.-Sept.-acc. van C. — 3. Sext-ace. afgeleid van den gr. driekl. van /. met 
verdubbeling van den grondtoon enz. 

Opgave 5 3. Ontleed de vijf volgende opgaven op dezelfde wijze <en noem 
de accoorden. 
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MODULATIE. 



Den overgang van het eene accoord tot het andere of de opvolging 
van verschillende accoorden na elkander noemt men modulatie. In 
voorb. 227 is alzoo geene modulatie; want daarin komt alleen de groote 
drieklank van C met zijne omkeeringen voor. 



227. 




Wanneer er verschillende accoorden gebruikt worden, die alle tot 
dezelfde toonladder behooren, heet die accoordenopvolging eene modu- 
latie in den grondtoon of tonische modulatie. Yoorbeeld 228 vertoont 
zulk eene tonische modulatie in de groote-terts-toonl. van C, omdat er 
niet een accoord in voorkomt, dat niet uit tonen van die toonladder 
is samengesteld. 
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Door modulatie verstaat men gewoonlijk uitwijking of overgang in 
vreemde tonen. Uitwijken en overgaan in vreemde tonen noemt men 
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modideereii. Wanneer in eene accoorden-reeks accoorden voorkomen, 
die samengesteld zijn uit tonen, die niet behooren tot de toonladder 
van den grondtoon, waarin de compositie begint en sluit, noemt men 
dit uitwijkende modulatie of kortweg uitwijking. 

De uitdrukking uitwijking of uitwijkende modulatie wordt 
veelal gebruikt, wanneer de vreemde toon slechts even aangeroerd wordt, 
om dadelijk weder in den grondtoon of in een anderen vreemden toon 
oyer te gaan. Wanneer in den toon, waarin is uitgeweken, een slot 
gemaakt wordt, noemt men die uitwgking ook wel eenen overgang. 

Opgave 54. Noem de accoorden, waardoor de modulatie geschiedt en de 
tonen, waarin wordt uitgeweken in voorb. 229. 
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De volgende voorbeelden kan men overgangen noemen, omdat men 
na de uitwijking geheel verplaatst wordt in den vreemden toon, door 
de accoorden, die met elkander het toongeslacht in dien toon vormen. 
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Van C naar F. 
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282. 



Vas C naar AS. 




Het accoord, waardoor in de bovenstaande voorbeelden de modulatie 
plaats heeft, is telkens het tweede accoord, het dominant-sept.-acc. of 
eene omkeering daarvan in den toon , waarin wordt uitgeweken. 

De eenvoudigste wyze van moduleeren is die door middel van het 
dominant-Bept.-accoord. Meer verrassende modulatiën worden gemaakt 
door de enfuLmtcmische accoorden. 

Men noemt een accoord enharmonisch, wanneer het door enharmoni- 
sche verwisseling van een of meer der intervallen dezelfde tonen behoudt 
maar door de noten een ander accoord wordt en daardoor ook anders 
kan oplossen. 

Enharmonische accoorden zgn: 

1. De vergroote drieklank. 

2. Het verminderd-septime-accoord. 

3. Het hard-verm.-septime-accoord. 

4. Het dubbelverm.-septime-accoord. 

De vergroote drieklank is enharmonisch, omdat men door enharmoni- 
sche verwisseling er een sext-ace. en een quart-sext-acc. van kan maken. 
Zie voorb. 233. 
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Stamacc. 




De vergroote driekl. van C bij a wordt, door de gis enharmonisch in 
as te veranderen, een sext-ace, afgeleid van den vergrooten driekl. van 
As (zie voorb. 233*) en door c enharmonisch in &ts te veranderen eer 
quart-sext-acc, afgeleid van den vergrooten driekl. van E. (Zie voorb. 233^. 

De natuurlijke oplossing van den vergrooten driekl. is, zooals wi 
vroeger gezien hebben, die in den gr. drieklank, die eene reine quar^ 
hooger of eene reine quint lager ligt 
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De vergr. driekl. van C kan daarom door enharmonische verwisseling 
natuurlijk oplossen in drie verschillende drieklanken: als drieU. in den 
gr.-driekl. van F, als sext-aco. in den gr. driekl. van Des , en als quart- 
sext-acc. in het sext-aco., afgeleid van den groeten driekl. van A. 2iie 
voorb. 234 a, b en c. 



a) Driekl. b) Sext-ace. e) Qnart-sezt-ace. 
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Opgftve 55. Werk het bovenstaande yoor beeld op deselfde wijze nit, met 
den Tergrooten driekl. van des, d, es, /, JU, ^^ a, bes en è. 

.Het verminderd Sept-acc. is erüiarmemsch , omdat men door enharmo- 
nische verwisseling er een quint-sext.-, terts-quart- en seconde-accoord 
van kan maken. Die drie accoorden zgn dan afgeleid, ieder van een 
ander verminderd-sept.-accoord. Het verm.-sept.-acc. kan daarom door 
de enharmonische verwisseling bij de natuurlijke oplossing in vier ver- 
schillende tonen overgaan. Zie voorb. 235. 



Stam-aee. Quint-Sext-ace. Terts-quart-aée. Seconde^ice. 
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Het accoord op de bovenste notenbalk is het verm.-sept.-acc. van 

9 
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gisy met omkeeringen. Dit accoord lost, zooals bekend is op in den 
kleinen drieklank van a. 

Het accoord op de tweede notenbalk is het y6rm.-sept.*acc. van eiSy 
met de omkeeringen , dat in den kleinen drieklank yan fis oplost. Het 
accoord op de derde notenbalk is het verm.-sept.-acc. van d met de 
omkeeringen, dat in den kleinen drieklank van es oplost. 

Het accoord op de vierde notenbalk is het verm.-sept.*acc. van h met 
de omkeeringen, dat in den kleinen drieklank van c oplost. 

De accoorden, die onder elkander staan, hebben in het toonstelsel van 
de gelijkzwevende temperatuur dezelfde tonen en zijn dus voor het 
gehoor geheel gelijk. Ze worden echter anders geschreven en kunnen 
anders opgelost worden. 

Het septime-ace. voor aan op de bovenste notenbalk, is door de /"in 
in eis te veranderen , quint-sext-acc. geworden en afgeleid van het verm.- 
sept.-acc. van eis. Door gis ia as en h in ces te veranderen , is het terts- 
quart-acc. geworden, afgeleid van het vcrm.-sept.-acc. van d. Door 
alleen de gis in as te veranderen, is het seconde-ace. geworden, afgeleid 
van het verm.-8ept.-acc. van h. 

Opgave 56. Bestudeer voorb. 235 en maak op dezelfde wijze aLsinvoorb. 
235 nog twee enharmonische verwisselingen, 1* van het venn.-8ept.-acc. van. 
a en 2* van dat van ais. 

Het derde accoord, dat enharmonisch heet, is het hardverrmnderd" 
septime^accoord. 

Door enharmonische verwisseling kan dit sept.-acc. in een terts-quart- 
accoord veranderd worden, en dan in een ander accoord oplossen. Zie 
voorb. 236. 
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Overmatig. 
Qaint-sext-aco. Terts-qnart-sext-acc. Seconde-ace. 
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Het accoord op de bovenste notenbalk is het hardverm.-sept.-accoord , 
dat voorkomt in de kl.-t.-toonl. van a op de seconde met toevallig ver- 
hoogde terts. Dit accoord lost op in den groeten drieklank van de domi- 
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nant. Door de & in ces en de dis in es te vercmderen, wordt het een 
at^ermatig'tertS'quart'-sext'accoord, afgeleid van het hardvennind.'Sept'(zcc. 
in de kl.-t.-toonl. van es. Het ace. van de bovenste notenbalk lost dus 
op in den groeten drieklank van e, de dominant iu a en het aceoord 
van de onderste notenbalk in den groeten drieklank van hes, de domi- 
nant van es. Het quint-sext.-acc. van de bovenste notenbalk wordt door 
de enharmonische verwisseling seconde-accoord, het terts-quart-acc. wordt 
stamacc., en het seconde-ace. wordt quint-sext-accoord. 

Opgave 57. Maak op dezelfde wijze als in voorb. 236 de enharmonishe 

b d e fis 



verwisseline Tan de accoorden °1 , . , 

® eis • gis ai 

cis e fis 



ais bis* 
gis 



Het vierde enharmonische accoord is het dte&&e{-verm.-sept.-accoor(i, dat 
met toevallig verhoogden grondtoon geplaatst is op de quart in de kl.-t.- 
toonladder. 

Bit accoord kan door enharmonische verwisseling veranderd worden 
in een seconde-accoord, afgeleid van een dominant-sept.-acc. Zie voorb. 237. 




Yoorb. 237. a, is het dubbelverm. sept-accoord op de verhoogde quart 
in de kl.-t.-toonl. van a. Bij h is dit accoord, door de dis in es te ver- 
anderen, sec.-acc. geworden, afgeleid van het dom.-sept.-accoord van f, 
Bg c is het stamacc. van het seconde-accoord bg h. 

Het accoord bij a lost natuurlijk op in den driekl. van de dominanti 
dus in den gr. driekl. van e, en de accoorden bij & en e lossen op in 
den gr. of kl. driekl. van &es, zooals uit voorb. 238 te zien is. 



288. 



Stam-acc 



^P 



^W- 



seeondeace. 
of 




Qnint-sext-aoc. Terts-quart-ace. Seconde-ace. 



fes: 



« 



i? 



stamacc. 
of 



pfe^ 




^- 



qnintsextacc. 
of 

te 



g^ 



^ 



tertsquartacc. 



^^ 



inr )pw 



Opgave 58. Maak op dezelfde wijze als in voorb. 238 de enharmonisohe 
verwisselmg met de omkeerijigen en oplossing van het duè6el-verm,'Sept,'aceoord 



f: 



132 

van ais, eis, bis, fis en ds, en daar het dabbel*Yermind.-sept.-aco. enharmonisch 
veranderd kan worden in een doniinant-sept.-acc., zoo kan natuurlijk ook een 
' dom.-sept.-acc. enharmonisch veranderd worden in een dubbel-verminderd-sept.- 
accoord. 

Maak de enharmonische verwisseling van het dominant-sept.-acc. van hes, des 
én ges. Schrijf op de bovenste notenbalk het dom.-sept.-acc. met omkeeringen 
oplossingen en op de onderste de enharmonische verwisseling in dubbel-verm.- 
sept.-acc. met omkeeringen en oplossing. 

Door de enhannonische verwisseling worden zeer verrassende modula- 
tiën gemaakt en in de niuziek van den tegenwoordigen tijd worden ze 
veel gebruikt. 

Wij hebben in het hoofdstak over de oplossing der dissoneerende 
accoorden en bij de modulatie alleen gesproken van de eerste, natuur- 
lijke of regelmatige oplossing: ieder dissoneerend accoord kan echter 
(altijd met inachtneming van de regelen voor de verbinding der accoorden) 
overgaan in vele andere dissoneerende en consoneerende accoorden. 

Onmiddellijke uitwijkingen zonder eenige voorbereidende accoorden 
kunnen ook op vele wijzen voorkomen. Ziè voorb. 239. 




239. 



m 



k 



Ê 



enz. 



^ 



EENIGE REGELS VOOR HET VERBINDEN DER ACCOORDEN 
IN DE ZOOGENAAMDE REINE ZETTING. 

Reine Zetting of reine Satz noemt men de grammaticaal juiste schrijf- 
wijze, waarbij alle opvolgingen in de melodie en de harmonie natuurlijk 
en eenvoudig zijn en aan de algemeen aangenomen regels beantwoorden. 

Bg hët verbinden der accoorden neemt men in den gang der stemmen 
drie soorten van beweging aan: 

1""*. De gdijke beweging: wanneer de stemmen zich in dezelfde rich- 
ting naar boven of naar beneden bewegen. Zie voorb. 240. 



Gelijke beweging. 
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iddingsche beweging: wanneer eene stem op eenen toon blijft, 
lere zich naar boven of naar beoedeD beweegt Zie voorb, 241, 



Zgdelingache beweging. 



enbeweging: wanneer de Btommen zicb in tegenovergestelde 
gen. Zie Toorb. 242. 




ratemmige zetting komen de drie bewegingen dïkw^'la te 
Zie TOorb. 243. 




de g van de temn- in de twee accoorden liggen; de drie 
oen maken alzoo zijdelingsche beweging met de tenor. Bas 

beide naar beneden en maken dus met elkander gelijke 
>e Sopraan gaat naar boTen en maakt ^zoo tegenbeweging 
m de AU. 
ige accoordoprolgingen , waarbij de harmonie op den voor- 

en het ntelodiache element eenigszins b^zaak is, bewegen 
nch, bij het overgaan van het eene accoord tot het andere, 

kleioe interrallen en , wanneer in twee of meer op elkan- 
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der volgende accoorden een of meer gemeenschappelijke tonen zijn, 
blgven die in dezelfde stem liggen. Zie yoorb. 244. 



244. 




De liggenblijvende gemeenschappelijke tonen in de op elkander vol- 
gende accoorden zijn met bogen aangegeven. 

Wanneer de vierstemmige zetting op twee notenbalken wordt geschreven en 
'Tooral wanneer alles grooteddeels in verspreide harmonie staat, schrijft mende 
bas en tenor op de onderste notenbalk en wel de bas-noten met de staarten 
naar beneden en de tenor-noten met de staarten naar bo^en. De Alt en de 
Sopraan komen op de bovenste notenbalk, de alt-noten met de staarten naar 
beneden en de sopraan-noten met de staarten naar boven. Komen bas en tenor 
of alt en sopraan op denzelfden toon, dan wordt die noot, wanneer het een 

heele is, dubbel geschreven bijv. — ;is het eene noot met eene staart , 

dan schrijft men slechts ééne noot met eene dnbbele staart, zooals in voorb. 344 
met de eerste noot van bas en tenor het geval is. 

In muziek , waarbij de melodie meer op den voorgrond treedt , wordt 
van bovengenoemde Tegels voor den stemmengang dikwijls afgeweken. 

De stemmen bewegen zich dan meestal in sprongen en het liggen 
blgven van de gemeenschappelgke tonen in op elkander volgende accoorden 
vervalt dan ook doorgaans. 



VERBODEN GANGEN. 



De theorie leert, d|t reine quinten en octaven in twee stemmen niet 
in gelgke beweging op elkander mogen volgen. 

Dit quinten- en octaven- verbod is al vijf eeuwen oud; want men meent , 
dat het door Marchettus van Padua en Johann de Muris, twee muziek- 
geleerden, die in het begin der veertiende eeuw leefden, is uitgevaardigd. 

Het is zeker, dat vele quinten- en octaven-opvolgingen zeer slecht 
klinken. Het waarom is, wat de octaven aangaat, wel te verklaren. 
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Wanneer in eene vierstemmige zetting, waarbij iedere stem haren eigen 
zelfstandigen weg gaat , twee atemmen op eens zieh in octaven bewegen, 
houdt de zeHsiandigheid van die stemmen op , omdat zij dan geheel het 
zelfde doen , dewijl een toon met zijn octaaf als een klinkt. Het ia dan , 
alsof 
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van versohillende tonen uitgaande in gelijke beweging in eene quint of 
octaaf overgaan. Zie voorb. 246. 
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In de middelstemmen zijn ze niet te yermijden, ook alleen in de 
uiterste stemmen zijn ze soms te verwerpen. Quinten en octaven in 
tegenbeweging zijn ook af te keuren, zooals in voorb. 247. 
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Wanneer twee stemmen van denzelfden toon uitgaan, en in gelijke 
beweging naar een anderen, weder denzelfden toon overgaan, wordt 
dit verboden eenklank genoemd en als eene fout in de stemvoering be- 
schouwd. Zie voorb. 248. 
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De verboden eenklank is hier in de alt en sopraan van de tweede 
op de derde noot. 

In vele gevallen is ook de verdekte eenkknk te vermgden. Zie 
voorb. 249. 
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. De middelen om al deze fouten in de stemvoering te voorkomen , vindt 
men in eene praotisohe harmonieleer aangewezen. In vele gevallen kan 
men door de tegenbeweging te gebruiken of door van enge in verspreide 
of omgekeerd van verspreide in enge harmonie te gaan, deze gevaarlgke 
klippen ontzeilen. 



QÜEESTAND, DWARSSTAND. (Relatio non harmonica). 



Wanneer bij twee op elkander volgende accoorden in het tweede ace. 
een interval een halven toon verhoogd of verliaagd wordt, moet dit in 
dezelfde stem geschieden. Wanneer het in eene andere stem plaats 
heeft, komt in de opvolging van die twee accoorden een verm. of vergr. 
octaaf en dit wórdt ook als eene fout in de stemvoering beschouwd. 
Zïe voorb. 250. 



250. 
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Deze fout noemt men qi^erstand. 

Zelfs een tusschengeschoven accoord neemt het onaangename ' van den 
querstand niet weg. 

Yoorb. 251 klinkt zeer slecht. 
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Tot de regels voor de verbinding der accoorden behoort nog, dat de 

meeste der dissoneerende accoorden moeten voorbereid zijn. De voor- 

*eiding van een dissoneerend accoord bestaat hierin, dat een of meer 

en, o{ alleen het dissoneerend interval reeds in het vorige accoord 

wel in dezelfde stemmen aanwezig zijn. 

Je verm. driekl. met de omkeeringen, zie voorb. 252, kan zonder 
^rbereiding intreden. 
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De Tergroote driekl. komt in de reine zetting meestal voorbereid. 
2^6 Toorb. 253. 
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De dubbelverm. en hardverm. driekl. worden ook voorbereid, komen 
echter zelden voor. Het overm. sextacc. treedt in vele gevallen vrij in. 
2iie voorb. 254. 
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Bij de 8ept.-accoorden met de omkeeringen wordt d^ septime voor- 
bereid. Hiervan zijn uitgezonderd het dominant^sept- en bet verw.-scpt.- 
acc, die vrij en zonder voorbereiding kunnen intreden. 

De voorbereiding van de sept. moet in dezelfde stem in het vooraf- 
gaande accoord plaats hebben. 

In voorb. 255 ziet men het sept.-acc. op de seconde in de gr.-t.-toonl. 
van c: bij a als septHXcc,, bij h als quint-sext-acc., bij c als terts-quart-acc, 
en bg d als sec-acc. De c is de sept., die overal voorbereid is. Het 
aec. 1 is de voorbereiding, 2 is het dissoneerend ace. en 3 de oplossing. 
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De Toorbereiding is door een Terbindingsboog aangégeyen. 

Waaneer de septime voorbereid zal zijn en regelmatig oplossen, dan 
▼erscbgnt in eene reeks van sept.-aocoorden bij afwisseling het accoord 
met alle intervallen of met weglating van de quint en verdubbeling van 
den grondtoon Zie voorb. 256. 
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Het d(nn.H9ept.-acc. en het yenn.-sept.-acc. kannen zonder voorberei- 
ding intreden. Zie voorb. 257. 



157. 




^ 



"g ■ gil 



^E 



3 



2S 



3 



^ 



-&- 



Bg none-accoorden wordt de none voorbereid, ^e voorb. 258. 
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HARMONISCHE CADANSEN. 



Yro^^r is in bet hoofdstuk over melodie aangewezen , dat eene melo- 
lic verdeeld wordt in satzen en perioden. Bg verbinding van melodie 
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met harmonie komt aan het einde yan eene satz, eene zoogen. hiar- 
monische cadans of toonsluiting. 

Wanneer de satz in afdeelingen van twee maten, zoogen. insneden, 
kan vetdeeld worden, komt ook daar eene cadans. 

De cadans bestaat uit twee accoorden. 

i)e meest gebruikte cadansen zgn: 

1. De Authentieke of hoofdcadans. 

2. Be halve cadans. 

3. Be PiagcuxlrcadanR. 

4. Be Trugcadans, cadence rompue of cadence trompeuse. 

De accoorden van de Authentieke cadans zijn, de tonica-drieklank, 
Yoorafgegaan door den driekl. van de dominant of het dom.-sepi-accoord. 

Deze cadans kan volkomen of onvolkomen zijn. Ze is volkomen ^ wan- 
neer de beide accoorden stam-accoorden zgn en het laatste accoord ver- 
schgnt tévens^in octaven-ligging. 



Eenige voorb. van ie volk. auth. cadans in de gr.-t.-toonl. 

van C. Zie voorb. 259. 
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Deze cadans wordt ook FinaaUcadans genoemd en is in de kl.-i-toonL 
evenzoo, bijv. in de kl.-t.-toonl. van a. Zie voorb. 260. 
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"Wanneer een van de twee of beide accoorden afgeleid zgn, of wa' 
neer het laatste accoord in tertsen- of quinten-ligging komt, al zgn I 
ook beide stamaccoorden , dan is de cadans minder afsluitend en wor 
onvolkomen genoemd. 



Eenige roorb. van de onvolk. auth.-cadan8 in de 
gr.-t-tooiil. vao C. Zie voorb, 261. 



De accDordeti Ton de ludve cadans zija: driekl. Tan de dominaDt, 
Toorafgegaan door een ander accoord, dat uit tonen van de toonladder 
is B&mengeBteld. De meeat voorkomende halve cadans bestaat uit tonica- 
driekl., waarop volgt de driekl. van de dominant. 



Eenige voorb. van de halve cadans. Zie voorb. 





"io accoorden van de Plagiu^HXtdan^ zyn: tonioa-^ekl. , voora^egaan 
jt den driekl. van de onder^ominant. Deze cadans komt veel voor 
kerkmuziek, en wordt in de liggingen van voorb. 263 veel gebruikt 



Plagaal-cadans. 

In C gr. terts. In a kl. terts. 
1 ,. ^ 2 j^^ 1 ^ ^ 2 
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De Flagaal-cadans komt dikwijls voor aan het einde eener compositie , 
voorafgegaan door de Authentieke-cadans. Zie voorb. 264. 
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In C gr. terts. 
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Wanneer aan het einde eener Satz na den dominant-driekl. of het 
dom.-8ept.-accoord niet komt de tonica-driekl. , dien men verwacht , maar 
een ander accoord, dan noemt men dit de verrassende of bedriegdipce 
cadans, Trug-cadenz, cadence rompue of cadence trompeuse. 

Het eerste accoord van deze cadans is dus dom.'driekl. of dom.-sept- 
accoord. Het tweede accoord kan uit de tonen van de toonladder samen- 
gesteld zijn en ook een uitwijkend accoord zgn. 



Eenige niet uitwekende Trug-cadansen in C gr. terts. 

Zie voorb. 265. 
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In a kl. terts. 
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Eenige uitwijkende Trug-cadansen in C gr. terts. 

Zie voorb. 267. 
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Eenige uitwijkende Trug-cadansen in a kl. terts. 

Zie Yoorb. 268. 
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Opgave 59. Transponeer al 'deze cadansen op de. piano in alle tonen en 
breng ze ook in eenige andere enge en verspreide liggingen. 

Zoek de cadansen op, aan het einde der regels in vierstemmig geschreven 
koralen en aan het einde der satzen in vierstemmig geschreven liederen. 

MELODISCHE BEWEGING IN DE HARMONIE OF 

HARMONISCHE FIGURATIE. 

Deze komt voor: 

\^. met Gebroken accoorden. 

S**"", met de Yorhalt^ Betardation of Ternghondlng. 

3^*. met Doorgaande tonen. 

4^. met Wisseltonen en 

5*^*". met Antieipatie of Yoomitneming. 
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GEBROKEN ACCOOEDEN. . 

ê 

Wanneer de tonen yan een accoord niet te gelijk, maar na elkander 
komen, noemt men dit ace. gebroken. 

Gebroken aocoorden komen op zeer yerschillende wijzen, een-, twee-, 
drie-, yier- en meerstemmig, voor. Ook kan een accoord van drie, vier 
en meer tonen in eene stem voorkomen. Zie voorb. 269. 





De accoorden bg a in voorb. 269 zgn bij & en c gebroken. Om te 
doen zien, dat dit op vele andere wgzen kan geschieden, volgen hier nog 
eenige voorbeelden van het eerste accoord. Zie voorb. 270. 





eet. 



Opga Te 60. Maak meer figuren van yier, zes en acht tonen voor ieder 
accoord yan 369. 

No. 271 dient om te doen zien , dat een veelstemmig gebroken accoord 
ook in eene stem kan voorkomen. 



«71. 




145 





Wanoeer men de tonen van elke maat in voorb. 271 onder elkander 
plaatst, krijgt men de veelstemmige accoorden van voorb. 272. 
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In maat 1 , den groeten driekl. van C; in maat 2 het verm. sept.-ace. 
van gis; in maat 3 den kl. driekl. van a; in maat 4 het sec.-aca, afgeleid 
van het dom.-8ept.-acc. van c ; in maat 5 het sext-ace. , afgeleid van den 
gr. driekl. van jP en in maat 6 liet terts-quart-acc. , afgeleid van het 
Term. sept.-acc. van h. Al deze accoorden komen met vele verdubbe- 
lingen voor , en 1 , 2 , 4 en 5 in enge harmonie en 3 en 6 in verspreide 
harmonie. 

Gebroken accoorden in twee stemmen. Voorb. 273. 
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Plaatst men de noten van elke maat onder elkander, dan komt in 
maat 1 de gr. driekl. yan Ea , in maat 2 het quint-selKt-acc. , afgeleid 
van het dom.-sept.-acc. yan bes, in maat 3 het verm. aept.-acc. yan e 
en in maat 4 de kl. driekl. yan f. 

N°. 274 is nog een yoorbeeld met dezelfde accoorden. 



k 



P=t 







274. 



èË^S 



r 




Gebroken accoorden in drie stemmen. Voorb. 275. 



275. 




In maat 1 komt de gr. driekl. yan D, in maat 2 de kl. driekl. van 
h, in maat 3 de kl. driekl. van e en in maat 4 de groote driekl. van -4.. 

Wanneer echter de bastoon verandert, krijgt men een ander accoord , 
en daarom komt in voorb. 275 op de eerste kwart de driekl , op de 
tweede het sext-ace. , op de derde het quart-sext-acc. en op de vierde 
weder de driekl. van D. In de tweede maat op de eerste en tweede 
kwart de driekl., op de derde het sext-ace. en op de vierde weder de 
driekl. van b, In de derde maat op de eerste en tweede kwart, het 
sext-ace, op de derde de driekl. en op de vierde weder het sext-ace. 
van den driekl. van e. In de vierde maat komt alleen de gr. driekl 
van A, omdat de bastoon dezelfde blijft. In een snel tempo voorge- 
dragen , hoort men echter de accoorden het duidelijkst in de ligging . 
waarin ze komen op de meest geaccentueerde maatdeelen, vooral wale- 
neer de ligging aan het einde van de maat dezelfde is als aan het begin 
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In voorb. 275 snel voorgedragen, hoort men in maat 4 den gr. driekl. 
yan D, in maat 2 den kl. driekl. van &, in maat 3 hei sext-ace. van 
den kl. driekl. van e en in maat 4 den gr. driekl. van A. 



Gebroken accoorden in vier stemmen. Voorb. 276. 
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In voorb. 276 komt in maat 1 de kl. driekl. van f en in maat 2 het 
quint-sext-acc, afgeleid van het dom.-8ept.-acc. van c. De ligging der 
accoorden blgft in elke maat dezelfde, omdat de bastoon op denzelfden 
toon blijft. Evenzoo is het in voorb. 277. 
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Het zal wel niet moeielijk zijn, de hierin voorkomende accoorden te 
vinden. 



DE VORHALT, RETARDATION OP TERUGHOUDING. 

De vorhalt ontstaat, wanneer een of meer tonen van een accoord 
liggen blijven , terwijl de andere tonen in het volgende accoord overgaan. 
Die liggen blijvende tonen noemt men vorhalten of teruggehouden ionen. 

In de zoogen. reiae zetting heeft de vorhalt drie momenten. 

4"^". de voorbereiding. 

De toon, die in het volgende accoord vorhalt wordt, moet in het 
voorafgaande accoord als harmonische toon aanwezig zijn, op dezelfde 
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toonhoogte, op een zacht maatdeel, en niet korter in tijdduur dan de 
vorhalL Dit noemt men de voorbereiding. 

Het 2*' moment is de vorhcdt zelve. Deze moet dissonant zijn, een 
der accoordtonen terughouden , op een sterk maatdeel vallen en door een 
verbindingsboog aan de voorbereiding gebonden zijn. 

Het 3*" moment is de oplossing. Hier gaat de dissoneerende vorhalt 
over in den teruggehouden accoord-toon. 



Hier volgen eenige voorbeelden. Zie 278. 
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Bij a heeft men den gr. driekl. van C zonder quint en den gr. driekl. 
van G. De C in de middelstem is de vorhalt, die, in de eerste maat 
voorbereid, op de eerste helft der tweede maat vorhalt wordt én op de 
tweede helft van die maat oplost. De accoordtoon, die teruggehouden 
wordt, is hier b, de terts in den gr. driekl. van G. b) en c) laten zich 
gemakkelijk verklaren. De vorhalt, die bij a en 6 in de middelstem 
komt, is bij c in de benedenstem. 

Hier volgen dezelfde accoorden van voorb. 278 zonder vorhalten. Zie 279. 
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YorhcHien komen voor in boven-, onder- en middelstemmen, in een, 
twee of drie stemmen te gelijk. Er komen vorhalten voor, die naar 
boven en andere, die naar beneden moeten oplossen. De laatste zijn 
de meest gebruikte. 

Hier volgen eenige voorbeelden van vorhalten. Bij a ziet men de 
vorhalt met voorbereiding en oplossing en bij b dezelfde accoorden zon- 
der vorhalt. 

Eene naar beneden oplossende vorhalt in de bovenstem : zie voorb. 280. 
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Eene naar boren oplossende vorheilt in de bovenstem: zie roorb. 281. 
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Eene naar beneden oplossende vorhcdt in de benedensfem : zie voorb. 282. 
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Eene naar boven oplossende vorhali indebenedenstem: zie yoorb. 283. 
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Naar beneden oplossende vorhalten in de middelstemmen: voorb. 284 
en 285. 
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Vorhcdlen in twee en drie stemmen: voorb. 286 en 287. 
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Twee vorhdJteii, waarvan eene naar boven en de andere naar beneden 
oplost: voorb. 288. 




N°. 289 is een voorbeeld met tior/ialten en in N°. 290 vindt men dezelfde 

aecoorden zonder vorhalten. 
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Opgave 61. Schrijf voorb. 291 in accoorden zonder vorhalten. 
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De vorhcHt is bij de oplossing aan een bepaalden gang gebonden. Ze 
moet overgaan in den toon, die door haar wordt teruggehouden: de 
andere stemmen kunnen onder het oplossen van de vorhalt zich bewegen 
in andere accoordtonen en ook in een ander accoord overgaan. Voorb. 
292 zal dit ophelderen. 
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De vorhalt c, in het begin van de tweede maat in de bovenstem bij 
a, neemt de plaats in van h; het accoord is alzoo het terts-quart-acc. , 
afgeleid van het dominant-sept.-acc. van G. Onder het oplossen van de 
vorhalt gaat de alt van f naar d en de bas van d naar f; daardoor 
wordt van het terts-quart-acc. een seconde-ace. , afgeleid ^an hetzelfde 
8ept.-accoord. Bij 6), aan het begin van de vierde maat, is de ^ in de 
bovenstem de vorhalt en neemt de plaats in van ƒ, de terts in den kl. 
driekl. van d. Onder het oplossen van de vorhalt gaat de tenor van a 
naar h en de bas van d naar g: daardoor verandert de kl. driekl. van 
d in het dom.-sept.-accoord van G. 

Dezelfde toon kan ook als vorhalt in twee of meer op elkander vol- 
gende accoorden blijven liggen. Zie voorb« 293. 
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De vorhalt g in de tweede maat in de alt neemt de plaats in van /. 
Deze f is op de eerste kwart in de maat de verdubbeling van den 
grondtoon in den gr. driekl. van /. Op de tweede kwart in de maat 
wordt de /, die nog altijd door de vorhalt wordt teruggehouden, terts 
in den kl. driekl. van d. Wanneer de vorhalt oplost en de f eindelijk 
hare plaats inneemt, gaat de sopraan van a naar h en hierdoor veran- 
dert de kl. driekl. van d in een sext-ace. , afgeleid van den verm. driekl. 
' van h, 

W, 294 is nog een voorbeeld, waarbg wel geene uitlegging noodig 
zal zijn. 
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Somtijds komen eenige tonen van het accoord nog tusschen Ai^ vorhalt 
en de oplossing. Zie voorb. 295. 
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De drie vorhalten in voorb. 295 komen op de eerste kwart in de maat 
en lossen op de derde kwart op. Bij de eerste en tweede vorhalï komt 
een accoordtoon en bij de derde komen drie accoordtonen tusschen de 
vorhalt en de oplossing. 

De vorhalt komt ook dikwijls voor zonder binding aan de voorberei- 
ding. Zie voorb. 296. 



^ 



2ü6. 






é=^ 



J 



i^ 



^: 



■m 



^ 



j 



-<5>- 



i:=:Jz= 



4 



153 



DOORGAANDE TONEN. 



Doorgaande tonen zijn dissoneerende , niet tot het accoord behoorende 
tonen, die diatonisch of chromatisch de tusschenruimte tusschen de 
accoordtonen aanyullen. 
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De met + geteekende d in voorb. 297 is een doorgaande toon, die 
dé tusschenruimte tusschen de accoordtonen c en e diatonisch aanyult. 



398. 



j=fej 



U ± 




De d^ f , a en 6 in voorb. 298 zijn doorgaande tonen; want ze be- 
hooren niet tot den ondergelegden groeten drieklank van C, maar vullen 
de tusschenruimte tusschen de accoordtonen e, e, ^, c in de bovenstem 
diatonisch aan. 
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De met + geteekende noten in voorb. 299 zijn chromatisch doorgaande 
tonen. 

Doorgaande tonen komen voor bij alle accoorden, in alle stemmen en 
in twee, drie en meer stemmen te gelijk. 

Nog een voorbeeld, zie 300, bij a) met doorgaande tonen en bij b) 
dezelfde accoorden zonder doorgaande tonen. 
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WISSELTONEN. 

De wisseltonen, ook wel onregelmatig doorgaande tonen genoemd, 
zijn ook tonen , die niet tot het accoord behooren , waarin ze voorkomen. 
Zij onderscheiden zich van de doorgaande tonen , doordat ze met spron- 
gen kunnen aangebracht worden en niet altijd de tusschenruimte tusschen 
de accoord-tonen aanvullen. Zij treden te gelijk met het accoord in en 
in dit geval hebben ze veel overeenkomst met eene vorhaU zonder voor- 
bereiding: ze worden dan ook wel vrij intredende vorhalten genoemd. 
Ze kunnen, van een' accoord-toon uitgaande, tot denzelfden toon terug- 
gaan. Er komen somtijds meer na elkander. Ze komen in alle stem- 
men en dikwijls in twee of drie stemmen te gelijk. 

Hier volgen eenige voorbeelden. 

Wisseltonen als vrij intredende vorhalten, die naar beneden oplossen: 
zie voorb. 301. 
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De met + geteekende noten zijn de wisseltonen. Het ondergelegde 
accoord bij a) is de gr. driekl. van C, bij 6) het terts-quart-acc. en het 
quint-sext-acc. , afgeleid van het dom.-sept.- accoord van G en bij c) 
weder de gr. driekl. van C. Bij a en 5 komen de wisseltonen telkens 
in de bovenstem , bij c komen ze ook in de beneden- en middelstemmen. 

Wisseltonen als vrij intredende vorhalten, die naar boven oplossen: 
zie voorb. 302. 
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Hierby zal wel geen verklaring noodig zijn. 
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Wisseltonen ala vrg intredende vorhaUen: zie voorb. 303. 

Ia twee stemmen. In drie Btemmen. In .lict stemmeD. 




Ondersclieiden wieseltonen na elkander: zie voorb. 304. 



Wieaeltonen , die van een' accoord-toon uitgaan en op denzelfden toon . 
terugkomen: zie voorb. 305. 
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^^WW 



P=J=M 



^ 



^ 



Opgave 62. Zoek b voorb. 306 de wisseltouen en aehrijt det voorbeeld 
looder wisseltonen op. 
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ANTICIPATIE. (Vooruit neming.) 

Anticipatie is het tegenovergestelde van de vorhalt Wanneer een of 
meer stemmen van een accoord niet de intrede van het volgende accoord 
afwachten, maar met haren toon reeds vooruit de plaats innemen in 
een volgend accoord en alzoo tonen laten hooren, die bij de intrede van 
het volgende accoord eerst accoord-tonen worden, noemt men dit anti- 
cipatie of vooruitneming; die tonen zijn vooruitgenomen tonen. Hier vol- 
gen eenige voorbeelden. De met + geteekende noten zijn de vooruit- 
genomen tonen. Zie voorb. 307, 0, 6, c, d, e en ƒ. 



lm de bovenstem. 
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In de bas. 



In drie stemmen. 
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HET ORGELPUNT. 



Het orgelpunt is eene opvolging van accoorden in de bovenstemmen 
tegen een liggenden bastoon. De liggende toon is gewoonlijk grondtoon 
of dominant. Somtijds komen beidp, grondtoon en dominant, te gelijk 
als liggende tonen in het orgelpunt voor. Er kunnen accoorden in voor- 
komen , waarbij de liggende toon geen accoord-toon is. Somtijds zijn 
het alleen accoorden, uit tonen van de tonica-toonladder samengesteld, 
en somijds komen er accoorden bij uit andere toonladders. Het orgel- 
punt is somtijds samengesteld alleen uit accoorden en ook komen er 
dikwgls vorhalten, doorgaande- en wisseltonen in voor. 
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Bij het eerste en het laatate accoord van het orgelpunt is de liggende 
toon accoordtoon. 

Hier volgen eenige voorbeelden. 

Orgelpunt met accoorden uit de gr,-t.-toonl. van C: zie voorb. 308 
a, & en c. 



Op den grondtoon. 



Op de dominant. 



Op grondt, en dominant. 
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Orgelpunt met uitwijkende accoorden: zie voorb. 309 a en 6. 



Op den grondtoon. 
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Op de dominant'. 
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Orgelpunt met vorhalten, doorgaande- en wissel-tonen : de eerste vier 
maten op de dominant en verder op den grondtoon : zie voorb. 310. 
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Een orgelpunt in de boven en middelstemmen noemt men gewoonlijk 
liggende stetn. Zie voorb. 311. 



In de boyenstem. 
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In eene middelstem. 
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De orgelpunts-toon wordt aangehouden, zooals in de voorgaande voor- 
beelden , of hij wordt herhaaldelijk aangeslagen. Zie voorb. 312. 
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Ook wórden er somtijds wisseltonen tusschen aangebracht : zie voorb. 313. 
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BECIJFERDE BAS. 



Om een' accoordengang snel te kmmen overzien, schrijft men somtgds 
alleen eene basstem met boven gevoegde cijfers. De cijfers wijzen de 
intervallen aan, van den Bastoon af gerekend. Men noemt die cijfers 
signaturen of becijfering. Sommige accoorden worden door een enkel 
cijfer aangewezen en de drieklank dikwijls zonder eenige becijfering. 
Een becijferde bas wordt ook wel Generale-has genoemd. "Nog tot aan 
het begin van deze eeuw verstond men onder Q-enerale-bas-leer de ge- 
heele theorie der muziek. 

In oude compositiën is dikwijls de piano-begeleiding van koren en 
solo-stemmen met een becijferden bas aangegeven. Ook in Eoraalboeken 
was men vroeger gewoon, de begeleidende accoorden op die wijze te 
schrijven. Om naar een becijferden bas te spelen moet men de harmo- 
nie-leer grondig bestudeerd hebben, want het is niet genoeg, dètt men 
de tonen snel weet te vinden, die door de cijfers worden aangewezen, 
men moet ook de .beste ligging der accoorden zoeken en alle regels 
Yoor de verbinding der accoorden weten toe te passen. Tegenwoordig 
wordt de becijferde bas alleen gebruikt in de.leerboeken der accoorden-leer. 

Hier volgen eenige aanwijzingen van de tegenwoordig nog gebruikte 
signaturen. Yele andere, die men moet kennen, om oude muziek te 
kunnen lezen en spelen, moeten hier achterwege blijven. 

Het cijfer geeft het interval aan, van den bastoon af gerekend. De 
voorteekens, die voor aan de notenbalk van de basstem zijn geplaatst, 
gelden ook voor de door cijfers aangegeven tonen. Toevallige verhoo- 
gingen en verlagingen worden voor, ook wel achter de cijfers door een 
kruia, mol of herstellingsteeken aangegeven. In plaats van het kruis 
wordt de verhooging ook wel met eene streep door het cijfer aan- 
gewezen. 

De drieklank wordt gewoonlijk niet becijferd: wanneer dus geen cijfer 
boven de basnoot staat, laat men den driekl. van den toon hooren. 
Moet evenwel een der tonen toevallig verhoogd of verlaagd worden, 
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dati staat het cgfer van dit interval met verhoogings- of verlagingsteeken 
er voor , boven de basnoot. 

Een alleenstaand kruis, mol of herstellingsteeken geldt altijd voor 
de terts. 

6 beteekent een sext-accoord. 

X of g beteekent een quart-sext-accoord. 

7 beteekent een septime-accoord. 

K of g beteekent een quiut-sext-accoord. 

O of ^ beteekent een terts-quart-accoord. 

2 beteekent een seconde-accoord. 

9 beteekent een None-accoord. 

Somtijds worden voor de accoorden meer cijfers gebruikt. Zoo kan 

5 8^ 

de drieklank aangegeven worden door 3 , o , 8 , g of 5 , het sext-accoord 

(\ 
door ^ enz.; gewoonlijk, wanneer er geene toevallige verhoogingen of 

verlagingen moeten aangeduid worden, bepaalt men zich tot de boven, 
vermelde becijfering. 
Voorb. 314 is een becijferde bas met bijgevoegde uitwerking. 
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Men kan met elke ligging in verspreide en enge harmonie beginnen 
en de intervallen een of twee octaven verhoogen ; de drie hoogste stem- 
men mogen echter in den regel niet verder dan een octaaf van elkander 
verwijderd zijn. Bij de drieklanken en sext-accoorden verdubbelt men 
het liefst den grondtoon. Om den stemmengang vloeiender te maken 
en om eenige andere redenen, die hier niet beknopt genoeg kunnen 
besproken worden, wijkt men van dezen regel somtijds af. Zie het 
accoord 2 en 8 in voorb. 314. 

De regels voor de verbinding der accoorden, de voorbereiding der 
Septime- en None-accoorden moet men in acht nemen en de verboden 
quinten en octaven yermijdeii. 
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Opgave 63. Beproef voorb. 314 in eenige andere liggingen over te bren- 
gen: 1"°. in enge harmonie, octaven-ligging. 2*°. in enge harmonie, quinten- 
ligging en 3*. in verspreide harmonie, tertsen-ligging. Omdat bij verspreide 
harmonie in vierstemmige zetting op iedere notenbalk twee stemmen geschre- 
ven wordeo, moet men hier de becijfering niet boven maar onder de basnoot 
sohrijveu. 

Wanneer twee signaturen boven eene basnoot, bijv. eene heele noot, 
naast elkander staan, deelt men de waarde van den bastoon in twee 
gelijke deelen en maakt op ieder der twee deelen een accoord. Zie voorb. 315« 
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Hoewel de drieklanken in den regel niet becijferd worden, moet hier 
op de tweede helft van de heele noot door een 3, 5 of 8 aangeduid 
worden, dat daar het quart-sext-acc. ophoudt en het andere accoord 
invalt. 

Staan er drie signaturen naast elkander boven eene noot, die in 
tweeën kan gedeeld worden, dan komt het eerste accoord op de eerste 
helft van de noot en voor de tweede en derde becijfering deelt men de 
tweede helft van de notenwaarde weder in twee gelijke deelen. Zie 
voorb. 316. 
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Bij drie naast elkander staande cijfers boven eene noot , die in drieën 
kan gedeeld worden, komt op elk derde deel van de notenwaarde een 
accoord. Zie voorb. 317. 
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Voorb. 318 is een becijferde bas, uitgewerkt in verspreide harmonie. 
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Opgave 64. Beproef denzelfden becijferden bas van voorb. 318 in enge 
harmonie uit te werken. 

Opgave 65. Werk voorb. 319 in e«^nige liggingen van de verspreide en 
enge harmonie nit met een goeden stemmengang en met inachtneming van de 
regels voor de verbinding der accoorden. 
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NB. De horizontale streepjes in de vierde maat wijzen aan , dat de ^ 6 en 
de 3 van het eerste accoord in de maat ook bij het tweede accoord blijven 
liggen. Evenzoo is het in de twaalfde maat. Hier blijft de 6 van het eerste 
accoord ook in het tweede accoord liggen. 

Wanneer de leerling al het voorgaande goed bestudeerd heeft, moet 
hg in een stuk muziek de harmonische van de niet harmonische tonen 
leeren onderscheiden en eene compositie in de opvolging der accoorden 
kunnen ontleden. 

Hij beproeve dit eerst met eenvoudige muziek, om later tot meer 
ingewikkelde over te gaan. 
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Be zeer bekende Sonatinen van Euhlau opus 55 en 20 zijn yoor dit 
doel zeer geschikt. 

Men beginne met !N'o. 1 yan opus 55. 

In voorb. 320 ziet men de eerste negen maten van het Allegro. 
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In maat 1 en 2 zijn slechts accoord-tonen : op de eerste drie kwarten , 
de tonica-drieklank en op de vierde kwart de driekl. van de dominant. 
In de 3*** maat zijn de a , & en d in de bovenstem doorgaande tonen en 
het accoord is weder de tonica-drieklank. In maat 4 is alweder de 
tonica-driekl. ; de a en ^s in de bovenstem zijn wissel-tonen en'de /"end 
zijn doorgaande tonen. 

In maat 5 'komt alleen het dom. sept.-acc. en in maat 6 weder alleen 
de tonica-drieklank. 

In maat 7 komt op de eerste en derde kwart de driekl. van de do- 
minant en op de tweede en vierde kwart de driekl. van de tonica met 
weglating van de quint. 

In de 8*** maat is weder alleen de gr. driekl. van C: ie e, fis, a 
en c in de bovenstem zijn doorgaande tonen. 

In het begin van die maat klinkt de driekl. van G als dominant-driekl. 
in C; door de fis in de bovenstem houdt zijne betrekking alsdominant- 
driekL in C op en wordt hij driekl. van de Prime in G. Hier wordt 
eene modulatie gemaakt naar G en de volgende maten , tot aan het 
einde van het eerste deel, zijn geheel in G-gr.-terts. 

In maat 9 komt weder slechts een accoord voor en wel het sext-ace. , 
afgeleid van den gr. driekl. van G. ; de c en a in de bovenstem zijn 
doorgaande tonen. 

Op deze wijze ga men verder, met de Sonatine voor zich. 

In het geheele aUegro zgn slechts twee maten, die voor den leerling 
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moeielijk te ontleden zijn: het zijn de maten 17 en 18 van het tweede 
deel. Zie voorb. 321a. 
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In deze maten komen slechts harmonische tonen. Van de derde 
kwart der eerste maat tot aan het einde der tweede maat komen zes 
accoorden en van elk dier zes accoorden hoort men slechts twee na 
elkander aanslaande tonen. 

Er zijn hier dus accoord-tonen uitgelaten. Voor den muziekkenner is 
het niet moeielijk te weten, tot welke accoorden die twee tonen be- 
hooren en welke tonen uitgelaten zijn. 

De c en a op de derde kwart in de eerste maat behooren tot den 
kl. driekl. van a. De gis en h op de vierde kwart in diezelfde maat 
behooren tot den gr. driekl. of het dom. sept.-acc. van E, De a en f 
op de eerste kwart in de tweede maat zijn grondtoon en terts van den 
gr. driekl. van F; de e en gf op de tweede kwart behooren tot den gr. 
driekl. of het dom. sept.-acc. van C; de ƒ en d op de derde kwart be- 
hooren tot den kl. driekl. van d en de cis en e op de vierde kwart 
behooren tot den gr. driekl. of het dom. sept.-acc. van A. 

Hier volgen diezelfde maten nog eens met aanvulling van de weg- 
gelaten accoord-tonen. Zie voorb. 3216. 
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In minder eenvoudige muziek komen dikwijls gevallen, die niet zoo 
licht te ontleden zijn, en het is zeer goed mogelijk, dat in eene com- 
positie somtijds maten voorkomen, die door verschillende muziekkenners 
op even verschillende wijzen ontleed worden. 

Men moet veel muziek kennen, veel gehoord en veel studie van de 
zaak gemaakt hebben om alles te kunnen ontleden. Vooral is dit 
moeielijk met de muziek van den tegenwoordigen tijd. 



165 



DE MUZIEK-ORGANEN. 

Tot de muziek-organen behoort in de eerste plaats de menschenstem. 

De muziek, door de menschenstem voortgebracht, heet zang, zang- 
muziek of vocaal-muziek. 

De andere muziek-organen heeten muziek-instrumenten ; de muziek*, 
door middel van instrumenten voortgebracht, heet instrumentaal-muziek. 



DE STEM. 

De menschenstem ie tweeërlei: men spreekt van eene mannen- en 
van eene vrouwetistem. Tot de laatste rekent men ook de khiderstem. 
De mannen- zoowel als de vrouwenstem wordt weder verdeeld in twee 
soorten, die door toonhoogte eu klankkarakter van elkander verschillen. 
Er zgn alzoo vier soorten van stemmen: 

1. De lage mannenstem genaamd Bas. 

2. De hooge mrannenstem » Tenor, 

3. De lage vrouwenstem » Alt, 

4. De hooge vrouwenstem » Sopraan of Discant. 

Ifog neemt men twee tusschenstemmen aan: 1"°. de Bariton, eene 
mannenstem tusschen den Bas en den Tenor en 2**. de Mezzo-Sopraan, 
eene vrouwenstem, tusschen de Alt en de Sopraan. 

De gewone omvang van de vier hoofdstemmen en de twee tusschen- 
stemmen is de volgende. Zie 322 a) en h). 

De omvang van de drie mannenstemmen. 
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De omv.ang van de drie vrouwenstemmen. 
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Mannenstemmen. Vrouwenstemmen. 

De Bas van F tot di. De Alt van f tot da. 

De Bariton van A.tot fi. De Mezzo Sopraan van a tot f2. 

De Tenor vain c tot ai. De Sopraan van Ci tot a2. 

De vrouwenstemmen zijn duseenoctaafhooger dande:mannenstemmen. 
* Door bgzonderen aanleg en oefening kan de omvang van de stem 
zoowel naar boven als naar beneden uil^ebreid worden. 

Den zang van een enkelen persoon noemt men Sólo-zaixg ; die van twee 
personen, welke te zamen, maar elk eene andere toonreeks zingen, heet 
Duet, evenzoo die van drie personen, Terzet , van vier personen, Qwartet, 
van vijf personen, (}uintet, van zes personen^ Sextet en van zeven per- 
sonen Septet 

Eene compositie voor twee, drie, vier of meer solostemmen heet 
Ensemble en de solostemmen noemt men de sdi. 

Wanneer iedere toonreeks door verscheiden personen gezongen wordt, 
noemt men dit Koorgezang. Koorzang kan ook een-, twee-, drie-, vier^ 
en meerstemmig zijn. 

Om te doen zien, welk eene groote jverscheidenheid den componist 
ten dienste staat, door de veelsoortige verbindingen van de verschillende 
stemmen, volgen hier eenige voorbeelden. 

Tweestemmige koren of Duetten. 

1. Voor 2 Sop. 2. 2 Alten. 3. 2 Tenoren. 4. 2 Bassen. 

Sop. Sop. Sop. Alt Alt Ten. 
5. en 6. en 7. en 8. en 9. en 10. en 
Alt. Ten. Bas. Ten. Bas. . Bas. 

Driestemmige koren of Terzetten. 

1. Voor 3 Sop. 2. 3 Alten. 3. 3 Tenoren. 4. 3 Bassen. 

.^ 1 Sop. MM 2 Sopranen. ^^ 2 Sopranen. .0 2 Sopranen. 
^"- 2 Bassen. ^^' 1 Alt. ^'^' 1 Tenor. ^'^' 1 Bas. enz. 

Vierstemmige koren of quartetten kunnen voorkomen: voor 4 Sopr. 
4 Alten, 4 Tenoren, 4 Bassen; door het verdubbelen van een of meer 
' der stemmen , kunnen natuurlgk ook hier zeer veel omzettingen van de 
stemmen plaats hebben. 

Vierstemmige zangmuziek komt evenwel het meest voor. i^. voor, 
Sop., Alt, Tenor en Baa. 2". voor 2 Tenoren en 2 Bassen, of 3°. voor 
2 Sopranen en 2 Alten. 

Vijfstemmige koren of quintetten zijn gewoonlijk geschreven voor de 
vier hoofdstemmen met verdubbeling van eene der vier, bijv. 2 Sop. 
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1 Alt, 1 Tenor en 1 Bas. Ieder der vier stemmen kan verdubbeld zijn. 
Bij zesstemmige koren of Sextetten worden gewoonlijk twee van de 
hoofdstemmen verdubbeld , bijv. 2 Sopr, , i Alt , 2 Tenoren , 1 Bas Sep- 
tetten komen in verschillende samenstellingen voor. Zevenstemmige 
koren zijn zeldzaam. 

Zangstukken voor acht solo-stemmen komen ook zelden voor. In 
achtstemmige compositiën voor koor. zijn gewoonlgk de stemmen verdeeld 
in twee op zich zelve staande koren, ieder van vier stemmen, die dan 
bij afwisseling, de een na de andere, of te gelijk gehoord worden. Zoo 
zijn er ook twaalf- en zestienstemmige compositiën voor drie en vier 
koren. 

Bij verbinding van twee, drie, vier of meerstemmige koren met een, twee, 
drie of meer solo-stemmen van dezelfde of verschillende soorten , kunnen 
er zeer veel van elkander verschillende samenstellingen gemaakt worden. 

Vroeger schreef men de noten voor de vier stemmen in de vier 
verschillende sleutels: de Sopraan in den Sopr.-sleutel , de Alt in den 
Alt-sleutel , den Tenor in den Tenor-sleutel en den Bas in den F-sleutel. 
Tegenwoordig worden de noten voor Sopr. , Alt en Tenor meestal in den 
G-sleutel geschreven. De Tenor wordt dan echter een octaaf lager 
gezongen dan er géschreven staat. 

Een koor voor vrouwen- en mannen-stemmen: Sop., Alt, Tenor en 
Bas heet Gemengd Koor. 

Yan een gemengd koor worden de noten der afzonderlijke stemmen 
en wel de Sop., Alt en Tenor in den G-sleutel en de Bas in den F- 
sleutel geschreven. In partituur i) waarin alle stemmen onder elkander 
staan, schrijft men ze op drie verschillende wijzen: a) op vier notenbalken 
en in de vier sleutels; h) op vier notenbalken Sop., Alt en Tenor in 
den G-sleutel en den Bas in den F-sleutel, of c) op twee notenbalken: 
de Sop. en Alt op de bovenste notenbalk in den G-sleutel en den Tenor 
en den Bas op de benedenste notenbalk en beide in den F-sleutel. Zie 
voorb. 323 a, fe en c. 
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') Over partituur later meer. 



168 



Sop. 
Alt. 

828. 

Ten. 
Bas. 




J^J^J 



^ 



ï^^ 



Üu 



^ 



i 



F 



Bij 6) is de Tenor een octaaf te hoog en moet een octaaf lager ge- 
zongen worden. 

Een koor alleen voor mannenstemmen noemt men Mannetikoor. 

Een mannenkoor is meestal vierstemmig, somtijds driestemmig. De 
noten voor den Tenor worden gewoonlijk, zoowel in de afzonderlijke 
stemmen, als ook in de partituur in den G-sleutel geschreven en moeten 
ook een octaaf lager worden gezongen. Voorb. 324 is het begin van 
een zeer bekend koor voor mannenstemmen in partituur. 
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De schrijfwijze , zooals in voorb. 324 bij a) , is de meest gebruikelijke. 
Op die wijze geschreven, moeten de beide Tenorstemmen een octaaf 
lager gezongen worden en het stuk klinkt dus zooals bij b) is aangegeven. 
Men kan evenwel de Tenor-stemmen in de» G-sleutel niet in de juiste 
toonhoogte schrgven, omdat men dan te laag onder de notenbalk komt 
en te veel hulplijnen zou moeten gebruiken. 

De wijze van schrijven zooals bij c) zou de beste zijn, omdat hier de 
tenor-stemmen, in den Tenor-sleutel aangewezen , gezongen worden zooals 
ze geschreven zijn. Ook is men op deze wijze weinig hulplijnen voor 
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die stemmen noodig. De Tenor-sleutel wordt echter niet veel ge- 
bruikt en is weinig bekend en daarom worden de noten voor den Tenor 
meestal in den G-sleutel geschreven. 

Een koor alleen voor vrouwen- of kinder-stemmen heet een Vrouwen- 
of Kinder-koor, 

De noten voor zulk een koor worden in den G-sleutel geschreven. 

Wanneer in eene compositie voor koor of voor soli twee of meer van 
dezelfde stemsoort voorkomen, die elk eene andere toonreeks zingen, 
noemt men ze eerste, tweede enz. De hoogste stem is de eerste, bijv. 
in een mannenkoor voor twee Tenoren en twee Bassen is de hoogst lig- 
gende Tenor de eerste Tenor y de lager liggende Tenor de tweede Tenor, 
de hoogste Bas de eerste en lage Bas de tweede Bas. 

De stemmen van een vierstemmig vrouwen- of kinderkoor zijn 1**' en 

2** Sop. en l*** en 2*' Alt. Vrouwen- en kinder-koren zijn echter 

y 1"* Sop. Sopraan, 

meestal driestemmig en samengesteld uit: 2*' Sop. of 1"*" Alt. 

Alt. 2*' Alt. 

Koor- of Solo-zang kan met begeleiding van een of meer instrumenten 

of met orchest i) en ook zonder eenige begeleiding voorkomen. 

DE MUZIEK-INSTRUMENTEN. 

Men verdeelt de muziek-instrumenten in drie klassen: 

A. De snaar-instrumenten. * 

B. De blaas-instrumenten. 

C. De slag-instrumenten. 

A. DE SNAAR-INSTRüMENTEN. 

Snaar-instrumenten zijn met metalen- of darm-snaren bespannen. Op 
sommige snaar-instrumenten worden de snaren door middel van een' 
strijkstok in trilling gebracht : deze instrumenten heeten strijk-instrumenten. 
Bij de andere snaar-instrumenten brengt men de snaren door hamers of 
door aanraking met de vingers in trilling. 

I. De strijk-instrumenten. 

De tegenwoordig gebruikte strijk-instrumei\ten zijn met vier darm- 
snaren bespannen. De snaren liggen boven een zoogenaamden toets; 
door met de vingers op den toets te drukken, kan men het trillende, 
toongevende gedeelte verkorten en alzoo den toon verhoogen. 



') Over orchest later. 
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De stnjk-instruinenten zijn: 

1. De Viool (italiaansch : Vidino,) 

De Yiool is met vier sDaren, die in reine quinten gestemd zijn, 
bespannen. 
De snaren hebben de volgende tonen: zie voorb. 325. 
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De hoogste of e-snaar noemt men veelal de quint. De toonomvang 
van de Viool is van g tot a of hooger. De noten worden in den 
G-sleutel geschreven. 

2. De Alt, AU'Viool (it. Viola.) 

De Alt, iets grooter dan de Yiool, is ook met vier, in reine quinten 
gestemde snaren bespannen. De snaren zijn een quint lager dan die op 
de Yiool. De stemming is de volgende: zie voorb. 326. 
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De toonomvang van de Alt is van c tot cz en hooger. 
De noten worden geschreven in den Alt-sleutel , voor de hooge tonen 
somtijds in den Gr-sleutel. 

3. De VióUmcél (it. Viólonceïlo.) 

De Yioloncel is ook met vier, in reine quinten gestemde, snaren be- 
spannen. De snaren zijn een octaaf lager dan die van de Alt. De 
stemming is de volgende: zie voorb. 327. 
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De toonomvang van de Yioloncel is van C tot ^2 en hooger. De noten 
voor de Yioloncel worden geschreven in den i^-sleutel, voor hooge tonen 
dikw^ls in den Tenor- of in den G-sleutel. 
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4. De Contrabas (it: Contrdbaaso). 

De Contrabas is gewoonlgk met yier, somtijds met drie of vijf snaren 
bespannen. De vier snaren zijn gestemd in reine quarten. De stemming 
der snaren is de volgende: zie yoorb. 328. 
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De noten voor den Contrabas worden in den F.-sleutel, echter altijd een 
octaaf hooger geschreven. De toonomvang is van E tot ongeveer g 
of a en wordt in noten geschreven , als in voorb. 329 a), klinkt echter 
zooals in 329 b.) 
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De Viool en de Alt worden bg het bespelen onder de kin , de Violoncel 
wordt tusschen de knieën vastgehouden en de Contrabas op den grond 
geplaatst. 

De Viool, Alt en Violoncel worden als Solo- en als Orchest-instru- 
menten gebruikt: als Solo-instrumenten geheel alleen of in Duetten 
(voor 2 Violen, Viool en Alt, Viool en Violoncel, 2 Alten, 2 
Violoncellen of Alt en Violoncel); in Trio's (voor Viool , Alt en Violoncel , 
of voor 2 Violen en 1 Violoncel enz.); in quartetten (voor !"*• en 2** 
Viool, Alt en Violoncel); in quintetten (voor 4*** en 2** Viool, l**'en 
2** Alt en 1 Violoncel of voor 2 Violen 1 Alt en 2 Violoncellen.) 

Compositiën voor dubbel quartet (4 Violen , 2 Alten en 2 Violoncellen) 
komen ook voor. 

De strgkinstrumenten worden ook gebezigd in verbinding met blaas- 
instrumenten of met de piano. . 

In Orchest spelen ze met den Contrabas, die voor Solo-voordrachten 
minder geschikt is, de hoofdrol. 
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II. Snaar-instrumenten, waarbij de snaren door hamers 
of door de vingers in trilling gebracht worden. 

4. De piano, pianino en vleugd of vleitgdpiano. 

Deze drie instrumenten zijn met metalen snaren bespannen, die door 
iamers in trilling gebracht worden. De hamers brengt men door het 
neerdrukken van de toetsen der Claviatuur in beweging. Het onder- 
scheid tusschen deze instrumenten bestaat hoofdzakelijk in denuiter- 
lijken vorm. 

De piano , somtijds platte of vierkante piano genoemd , heeft liggende 
snaren, evenals de vleugelpiano, die men somtijds staartstuk noemt. De 
pianino heeft opgaande snaren. De piano's, pianino's en vleugels van den 
tegenwoordigen tijd hebben gewoonlijk zeven octaven in chromatische 
opvolging. De toonomvang is bij sommige van 'A-i tot at en bij andere 
van Cl tot Cs. 

De noten worden op twee notenbalken in den F- en G-sleutel 
geschreven. 

2. De Harp. 

De 'Harp heeft gewoonlijk ongeveer veertig snaren, die in diatonische 
opvolging in de gr.-terts-toonl. van Es gestemd zijn. De snaren worden 
door het grijpen met de vingers in trilling gebracht. De toonomvang 
is van Ei tot dé. Door pedalen, die met den voet neergedrukt kunnen 
worden, en waardoor alle snaren een halven toon worden verhoogd, 
kan men ook alle andere tonen maken , die niet tot de toonladder van Es 
behooren. 

Eene bijzondere soort van Harp is de zoogenaamde dubbele pedaal- 
Harp. Deze wordt in Ces gestemd, heeft grooter toonomvang en is 
gemakkelijker door de pedalen om te stemmen. 

Harpmuziek wordt evenals die voor de piano op twee notenbalken 
en in den F- en G-sleutel geschreven. 



3. De Guitar, 

De Guitar is bespannen met zes snaren, waarvan de drie laagste van 
zijde, met zilverdraad omsponnen , en de drie hoogste darm-snaren zijn. 
De snaren liggen boven eenen toets en door ze op den toets neder te druk- 
ken, kan het toongevend gedeelte verkort en de toon verhoogd worden. De 
snaren zijn gestemd in de volgende tonen: zie 330 a.) De noten voor 
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de Guitar worden echter in den ff-sleutel een octaaf hooger geschreven, 
dan ze klinken, ze klinken dus zooals in voorb. 330 bij &.) 
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De toonomvang van de Guitar van E tot ez in chromatische opvol- 
ging. Zie voorb. 331. 



In Schrijfwijze. In werkelijke toonhoogte. 

" =_ _b 
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B. DE BLAAS-TNSTRUMENTEN. 

De blaas-instrumenten verdeelt men in drie soorten 

I. De houten blaas-instrumenten. 

II. De koperen blaas-instrumenten. 
IIL Blaas-instrumenten met toetsen. 



I. De houten blaas-instrumenten. 
1. De Fluit (Italiaansch : Flauto,) 

De Fluit, ook wel D wars-fluit genoemd, wordt tegen den mond gelegd 
en door eene ovale opening aangeblazen. Door middel van gaten, die 
door de vingers of door kleppen kunnen gesloten worden en door middel 
van kleppen , waarmede men gaten kan openen , heeft de Fluit den om- 
vang in chromatische opvolging van c\ tot ci. De noten worden in 
den G-sleutel geschreven. 

Eene bijzondere soort van Fluit is de Octaaf-Fluit {Flauto piccolo,) 
Deze is veel. kleiner en de Jonen klinken een octaaf booger dan zo 
geschreven worden. 
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2 De Clarinet (Italiaansch : Qarinetto,) 

De clarinet wordt in den mond aangeblazen. Op de opening yan het 
mondstuk, dat in den niond gehouden wordt, is een blaadje itaUaansch 
riet gebonden of geschroefd. De clarinet heeft door middel van gaten 
en kleppen eenen toonomvang van e tot ƒ3 of hooger in chromatische 
opvolging. De noten worden geschreven in den G-sleütel. De clarinet 
wordt in vijf verschillende stemmingen en grootte gebruikt : 

1. Es-Clarinet. 

2. C-Clarinet. 

3. B-(Bes)-Clarinet '). 

4. A -Clarinet. 

5. Bas-Clarinet. 

De tonen van de C-Clarinet klinken even hoog als ze geschreven zijn. 
De tonen van de B'{BesyClarinel klinken een heelen toon en die van 
de A'Clarinet eene kleine terts lager. De C-, B-(Bes)- en A-Clarinet 
worden in orchest gebruikt. 

De Es'Garinet is kleiner dan de C-Clarinet; de tonen klinken eene 
kleine terts hooger dan ze geschreven worden. De Es-Clarinet wordt 
gebruikt bg militaire of Harmonie-muziek. 

De Bas'Clarinet , een instrument, dat niet veel voorkomt, staat eene 
groote None lager dan de C-Clarinet en alzoo juist een octaaf lager dan 
de B-(Bes)-Clarinet. 

Om het onderscheid in toonhoogte bij de verschillende Clarinet-soorten 
te doen zien, dient 332. 



In G-Clarinet, werkelijke toonhoogte. 
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lil Es-Clarinet. 
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In B-(Bes)-Clarinet. 
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^) De duitsclie naam B- Clarinet is hier te lande algemeen aangenomen. InDuitsch- 
land kent men onder de toonnamen geen Bss, Wat wij hier bes noemen, heet in 
Duitschland b en onze b heet daar h. 
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In A-Clarinet. 



332. 



^ 



3 



^^ 



^ 



In Bas-Clarinet 
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Eene eenigszins verouderde soort van Clarinet is de zoogenaamde 

Basset'hoorn (it: Corno di Bassetto.) 

Dit instrument klinkt eene quint lager dan de noten aangeven. Yoorbi 
332 a, op den Basset-Hoorn uitgevoerd, zou klinken als voorb. 332 f. 
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3. De Hobo (it: Oboë.) 



É 

De Hobo wordt in den mond aangeblazen door twee dunne blaadjes 
riet en is voorzien van gaten en kleppen. Dit instrument heeft eenen 
toonomvang van h tot ongeveer ƒ3 in chromatische opvolging. 

De noten worden in den (r-sleutel geschreven. Eene bijzondere soort 
van Hobo is 

De engelsche Hoorn (it: Corno inglese.) 
Dit instrument klinkt eene quint lager dan de daarvoor geschreven noten. 

4. De Fagot (it: Fago]tto,) 

De Fagot is ook van gaten en kleppen voorzien en wordt aangeblazen 
door een koperen roer in den vorm eener S , waarop een mondstuk van 
riet is geplaatst. Dit instrument heeft eenen toonomvang van BESj of 
Bi tot ongeveer bes^ in chromatische opvolging. Eenige hoogere tonen 
dan besi kunnen gemaakt worden, maar niet gemakkelyk. 

De noten voor de Fagot worden geschreven in den F-sleutel ; voor de 
hoogste tonen schrijft men ze in den Tenor-sleutel. 

Eene bijzondere soort van Fagot is de Contra-Fagot, die een octaaf 
lager klinkt. 

Dit instrument komt tegenwoordig zelden voor. 

De Fagot is de bas van de houten blaas-instrumenten, hetzelfde wat 
de violoncel is van de strijk-instrumenten. 

De houten blaas-instrumenten worden gebruikt in orchest en als solo- 
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instrumenten alleen of met andere instrumenten in duo's, trio's, quar- 
tetten enz. 

U. De koperen blaas-instrumenten. 

De koperen blaas-instrumenten worden aangeblazen door een koperen 
of zilveren mondstuk, dat voor den mond geplaatst wordt. 

1. De Hoorn (it. Como,) 

De zoogenaamde natuurlijke tonen van den Hoorn , die door verschil- 
lende houdingen van de lippen tegen het mondstuk en door sterk of 
zacht blazen verkregen worden, zijn de volgende. Zie voorb. 333. 
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Eenige daar tusschen liggende tonen, zooals 

kunnen- nog gemaakt worden, door 
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zoogenaamd stoppen, dat is, de hand meer of minder ver in den beker 
te brengen. Die zoogen. sioptonen klinken veel minder helder dan de 
natuurlijke tonen. 

Men heeft bij den Hoorn verzetstukken of zoogenaamde beugels , waar- 
mede men het instrument grooter. of kleiner en alzoo de stemming lager 
of hooger kan maken. 

Door middel van de beugels kan de Hoorn gestemd worden in Ictag- 
Bes, in C, D, Es, E, F, G, A en hoog-Bes, Dit zijn de meest gebrui- 
kelyke stemmingen.' Nog andere, zooals in As, Ge? of Fis, Des of Cis 
en B, worden zeer zelden gebruikt. 

De ïnuziek voor den Hoorn wordt gewoonlijk geschreven in de toon- 
ladder van C-groote terts, alzoo zonder voorteekens, klinkt echter bij 
elke verandering van beugels in een anderen toon. 

De laagste C en dikwijls ook de daaropvolgende Gr worden in den 
F-deutel geschreven. De hoogste noten schrijft men een octaaf hooger 
dan ze klinkeu en in den G-sleutel. In voorb. 333 ziet men de noten 
in de werkelijke toonhoogte van den Hoorn, die in C gestemd is. Die 
noten worden geschreven als volgt. Zie voorb. 334. 
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Op den C-Hoorn klinkt alles, uitgenomen de twee laagste tonen, een 
octaaf lager, dan de noten geschreven zijn. 

De lage-Bes-Hoom klinkt eene groote None lager, de D-Hoom eene 
kleine septime, de Es-Hoorn eene groote sext, de E-Hoorn eene kleine 
sext lager enz. ^ie voorb. 335. 

De noten van voörb. 335, voor den Hoorn geschreven, 
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klinken op den lagen Bes-Hoorn: 
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op den B-Hoom : 
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op den Es'Hoorn: 
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op den E-Eoorn : 
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op den F-Hoorn: 
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op den A-Room : 
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op den hoogen Beê-Hoorn : 
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Op den hoorn in lage stemming zijn de laagste tonen moeielijk en in 
hooge stemmingen zijn de hooge tonen gelieel niet te maken. 



2. De Trompet (Italiaansch darino of Tromba.) 

De natuurlijke tonen yan de trompet, die zonder stoppen kunnen 
gemaakt worden, zijn de volgende. Zie yoorb. 336. 
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Eyenals op den hoorn kunnen ook op de trompet eenige zoogen. 
stoptonen gemaakt 'Worden, door de hand meer of minder yer in den 
beker te brengen. 

De stoptonen op de Trompet zijn moeielijk zuiyer te maken en 
klinken nog minder goed dan op den Hoorn. 

De Trompet kan ook door middel yan beugels in Verschillende stem- 
mingen gebracht worden. De meest gebruikte stemmingen zijn die in Bes , 
C, D, Es E en F, 

De noten worden in den G-sleutel en gewoonlijk in de toonladder 
yan c gr. t. , alzoo zonder yoorteekeüs geschreyen. 

Op de (7-Trompet klinkt alles zooals het geschreyen staat : op de Bes- 
Trompet klinkt alles eene groote seconde lager: op de 2>-Trompet eene 
groote seconde hooger; op de E's-trompet eene kleine terts hooger enz. 
Zie yoorb. 337. 

De noten yan yoorb. 337 klinken op de Trompet in C zoo als ze 
geschreyen zgn. 
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Trompet in C. 
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Trompet in Bes. 



^p^ 



K 



I 



Trompet in D, 
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Trompet in Es, 
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Trompet in E. 
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Trompet in F. 
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Hoe hooger de stemming is, hoe moeielijker de hooge tonea te 
maken zijn. 

« 

3. De Bazuin (Italiaansch Trombone.) 

De Bazuin bestaat uit twee deelen, die uit elkander kunnen geschoven 
worden, waardoor de toon lager wordt. Er zijn gewoonlijk drie soorten 
yan Bazuinen in gebruik. 



d) AU'Bazuin (it. Trombone alto,) 

Deze heeft een' toonomvang van B tot e^ in chromatische opvolging. 
De noten worden in den Alt-sleutel geschreven en khnken zooals ze 
geschreven zijn. 



h) Tenor-Bazuin (it. Trowibone tenore.) 

Deze heeft eenen toonomvang van E tot bes^ in chromatische opvol- 
ging. 
De [noten worden in den Tenor-sleutel geschreven en klinken zooals 

ze geschreven zijn. 
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c) Bas-Bazuin (it: Trombone Ihzsso.) 



De toonomvang yan de Bas-Bazuin is van BES^ tot e^ in chroma- 
tische opvolging. 
De noten worden in den F-sleutel geschreven. 



DB VENTIEL-INSTEÜMENTEN. 

De ventielen aan de koperen blaas-instrumenten zijn drukkers ^ waar- 
door men de instrumenten gedeeltelijk kan openen of afsluiten. Hierdoor 
wordt het toongevend lichaam kleiner of grooter en de toon hooger of 
lager. Door^ middel van die Ventielen kan men zonder van beugels te 
veranderen en zonder Btoppen alle tonen maken. 

De Hoorns en Trompetten met ventielen worden tegenwoordig algemeen 
gebruikt; deze zijn. buitendien nog van beugels voorzien en kunnen dus 
nog in verschillende stemmingen gebruikt worden. 

Voor den VentieUHoom wordt de stemming in P het meest gebezigd. 

Voor de Ventid-Tramjpet worden de stemmingen in D, Es, E en F 
gebruikt. 

Ook de Bazuin met ventielen begint de zoogen. schuif-Bazuin meer 
en meer te verdringen. 

De Ventiel-Bazuin heeft eenen toonomvang van C tot c^ in chroma- 
tische opvolging. 

In harmonie- of militair-muziek worden nog vele andere koperen 
ventiel-instrumenten gebruikt, o.a. 

De Cornet d pistons. 

Dit instrument heeft den vorm vai^ eene Trompet, maar is iets klei- 
ner, heeft gewoonlgk drie ventielen en in C, de hoogste stemming, 
eenen omvang van fis tot besg in chromatische opvolging. Het instru- 
ment kan door beugels in verschillende tonen in lagere stemming gezet 
worden. De meest gebruikte stemmingen zijn die in Bes, A en As. In de 
stemming in Bes klinkt dus alles eene groote seconde, in A eene kleine 
terts en in As eene groote terts lager. 

De noten wórden in den G-sleutel geschreven. 

Cornet in (B) Bes Alto. 

Ook eene soort van Trompet, met eenen toonomvang van c tot d, 
in chromatische opvolging. De noten worden in den G-sleutel geschre- 
ven en klinken eene groote seconde lager. 
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Cornet in Es, 

Dit instrument heeft denzelfden omvang als het bovenstaande. De 
noten worden ook in den Q-sleutel geschreven , klinken echter eene groote 
sext lager dan ze geschreven zijn. 

De Tenar-Hoom (Italiaansch : como cromaHco de tenore.) 

De toonomvang van dit instrument is van AS tot c^ in chromatische 
opvolging. De noten worden in den Tenor-sleutel geschreven. 

« 

De Tenor^Bas, 

» 

Dit instrument heeft eenen toonomvang Van F tot bes ^ in chromatische 
opvolging. De noten worden in den F-sleutel geschreven. 

De Bas-Tuba. 

De toonomvang van de Bas-Tuba is de afstand van BES^ tot g^ in 
chromatische opvolging. De noten worden in den F-sleutel geschreven. 

De Tuba of Contra-Bas-Tuba. 

Dit instrument heeft eenen toonomvang van C, tot c, in chromatische 
opvolging. De noten worden in den F-sleutel geschreven. 

Yerder heeft men nog den AU-hoom, het Euphonionj de Bomhardon 
en eene geheele familie van Sax-trompetten , Sax-hoorns en Sax-hazuinen, 

Nog eenige koperen blaas-instrumenten met gaten en kleppen zijn: 

1. De Klep-Hoom. 

Dit instrument heeft een' toonomvang van c^ tot a^ in chrom-opvol- 
ging. Het kan ook door beugels in verschillende stemmingen gezet 
worden en wordt het meest gebruikt in Bes, C en £^beugel. 

2. De Ophikléide. 

Dit instrument, ook van kleppen en gaten voorzien, komt voor, als 
Alt- Bas- en Contra-Bas-Ophikleïde. 

De meest gebruikte is de Bas-Ophikleïde met eenen toonomvang van 
BESj tot c.^ in chromatische opvolging. 

De noten worden in den F-sleutel geschreven. 
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3. De Saxophone. 

De Saxophone is een koperen blaas-instrument met gaten en kleppen 
en een mondstuk als van een clarinet. Het wordt dus in den mond 
aangeblazen. Men heeft de saxophone in verschillende grootte. De n^eest 
gebruikte zijn de volgende drie: 

1. Be Saxapkone AUo in Es, 

2. De Saxophone Tenor in Bes, 

3. De Saxophone Baryton in Es. 

Deze instrumenten hebben alle in chromatische opvolging, den toon- 
omvang van klein h tot ƒ., en de notefi worden gewoonlijk voor alle 
in den G-sleütel geschreven. 

N°. 1. klinkt eene groote sext, W, 2 eene groote None en N®. 3 
eene groote sext met een octaaf lager dan de noten aanwijzen. 

De koperen blaas-instrumenten vormen met elkander eene familie, 
even als de strijk-instrumenten en houten blaas-instrumenten. Ze worden 
in orchest gebruikt, en de meeste, vooral die met ventielen of kleppen 
zijn zeer geschikt voor Solo's, Duo's, Trio's en Quartetten. 

III. BLAAS-INSTRUMENTEN MET TOETSEN. 

1. Het Orgel. 

Het orgel, hoewel door zijnen bouw en inrichting een eenigszins op 
zich zelf staand instrument, kan toch, omdat er door wind tonen in 
voortgebracht worden, tot de blaas-instrumenten gerekend worden. 

Het orgel bestaat uit eene menigte samenstellende deelen. Men heeft 
in het orgel: pijpen, clavieren, registers, blaasbalken, windkanalen, 
windladen, windkasten, cancellen, wellen, abstracten, conducten, slepen, 
ventielen , pijpstokken , enz. De terminologie van al die deelen vereischt 
eenige studie. 

De werking van alle deelen kan men alleen door aanschouwing leeren 
kennen. 

Eene korte beschrijving van de voornaamste deelen van het orgel 
moge hier voor den bespeler eene plaats vinden. 

De Pijpen. 

De pijpen zijn van specie, een mengsel van lood en tin, somtgds van 
zuiver tin of van hout. 
De specie-pijpen zgn rond, de houten pijpen vierkant. 
De pijpen worden verdeeld in verschillende stemmen of registers ; voor 
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ieder register zijn in den regel zoovele pijpen als er toetsen op het 
clavier zijn. Eenïge registers hebben voor lederen toets meer pijpen van 
verschillende toonhoogte; sommige registers zijn zoogen. gehalveerd: 
d. w. z. ze hebben pijpen slechts voor de helft van de toetsen, óf voor 
den bas, óf voor de discant. 

De stemmen of registers verdeelt men in twee hoofdsoorten : 

1"". de Labiaal' of Fluit-stemmen en 

2**. de Tongwerken. 

De Labiaal-pijp is uit verschillende deelen samengesteld en zoo ingericht 
dat de wind , uit den voet van de pijp door eene nauwe spleet langs de 
wanden van het bovendeel (corpus) der pijp strijkt en daardoor toon 
geeft. 

In den voet van de pijpen der tongwerken is een blaadje koper, tong 
genaamd, aan het ééne eind op een zoogen. snavd of lepel door eene 
wig bevestigd. Het andere einde ligt los en vrij op den lepel. Wanneer 
de wind in den voet der pijp dringt, moet hij tusschen lepel en tong 
naar het corpus van de pgp en brengt dan de tong in trilling. 

Er zgn twee soorten van tongwerken: 

Opslaande en doorslaande. 

Bij de opslaande tongwerken is de tong broeder dan de lepel, zoodat 
ze, in trilling gebracht, telkens op den lepel slaat. De doorslaande 
tongen zijn smaller dan de lepel en bewegen zich vrij, onder en boven 
door de opening van den lepel. 

De pijpen van sommige registers zijn van boven gedeeltelijk of geheel 
gedekt. 

De pijpen, die geheel gedekt zijn, klinken een octaaf lager dan open 
pijpen van dezelfde groote. 

De kwaliteit van toon hangt af van den vorm, de wijdte, zoogen. 
mensuur en inwendige inrichting der pijpen. 

De registers' zijn van verschillende toonhoogte. Er zijn registers 
van 32, 16, 8, 4, 2 en 1 voet, waarmede bedoeld wordt, dat de grootste 
pijp, die den laagsten toon heeft, 32, 16, 8, 4, 2 of 1 voet lang is. 

Een 8 voets-register laat* de tonen hooren zooals ze door de noten 
aangegeven worden. Bij een 16 voets-register zijn de tonen alle een en 
bij een 32 voets-register twee octaven lager. Een 4 voets-register heeft 
tonen, die* alle een octaaf hooger zijn, dan die van een 8 voets-register; 
bij een 2 voets-register zijn ze twee en bij een 1 voets-register drie 
octaven hooger dan de tonen van een 8 voets-register. 

Verder heeft men nog de zoogen. Vulstemmen, o. a. de Mixtuur die 
4, 5 of 6 verschillende tonen laat hooren, die meestal in octaven en 
quinten gestemd zgn. Tot de vulstemmeri behooren ook de registers van 
2| of 5J voet, die de quint der 4 en 8 voets-registers doen hooren. 

De pijpen staan op de windlade; daaronder bevindt zich de toind^st. 
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Deze is gevuld met samengeperste lucht, die er van uit de blaasbalken 
door de kanalen is ingebracht. 

In de windkast zijn ook de ventielen, die aan de clavier-toetsen zijn 
verbonden, zich bij het neerdrukken der toetsen openen en den wind 
toegang verleenen tot de cancellen in de windladen en in de pijpen. 



De Clavieren. 

De clavieren, die met de handen bespeeld worden, heeten Mamtalen. 

Op groote orgels heeft men dikwijls drie of vier boven elkander lig- 
gende manualen. 

Men noemt ze Hoofd-, Boven-- of Onder-Mariuaal. 

Ieder manuaal heeft afzonderlgke registers. 

Voor de voeten is een clavier, dat Pedaal genoemd wordt. Op som- 
mige groote orgels heeft men twee boven elkander liggende pedalen. 

Ook het pedaal heeft afzonderlijke registers, wanneer het nl. een urij 
'pedaal is. 

Op kleine orgels heeft men dikwijls een zoogen. aangehangen pedaal. 
De toetsen van het aangehangen pedaal zijn verbonden aan de manuaal- 
toetsen, zoodat men, met het nederdrukken van den pedaal-toets ook den 
manuaal-toets nedertrekt. 

Een aangehangen pedaal heeft daarom geen afzonderlijke registers, 
maar maakt gebruik van de registers van het manuaal. 

De manualen in oude orgels hebben gewoonlijk den omvang van vier 
octaven, van C tot Cg. De orgels, die in den tegenwoordigen tijd ge- 
bouwd worden, hebben manualen van C tot f^ of g^. ïïet pedaal is 
gewoonlijk van 6 tot d^. 

De register-knoppen of trekkers , waarmede men de zoogen. slepen op 
de windlade verschuift, om den wind toegang tot de pijpen te geven, 
bevinden zich op zij van of boven de manualen en in het bereik van 
den op de orgelbank zittenden bespeler. 

Groote kerkorgels hebben van 50 tot 400 registers, die over de ver- 
schillende manualen en pedalen verdeeld zijn. 

Wanneer de windkast met wind gevuld is en een register is uitge- 
tirokken, dan opent zich, wanneer men eenen toets nederdrukt, een 
ventiel en de wind heeft toegang tot eene pijp. Men hoort dan eenen toon. 

Trekt men twee registers uit, dan spreken i) twee pijpen» met drie 
registers drie pijpen enz. 

Trekt men een 8 voets-register uit en drukt men den toets van c^ , 
neer , dan hoort men die c. Diezelfde toets laat met een 4 voets-re- 



') Eene algemeen gebruikte uitdrukking voor het toongeven der pijpen. 
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gister Cg , met een 2 voets-register Cg , met een i voeta-register c^ , met 
een 16 voets-register c en met een 32 voets-register C hooren. 

Bij de register-ti^ekkers heeft men nog de koppelingen, waarmede 
men de manualen aan elkander kan verbinden, zoodat men op een 
manuaal spelende ook de toetsen yan de andere manualen neerdrukt en 
zoo alle registers van de verschillende manualen tegelijk kan laten spreken. 
Het pedaal kan ook aan de manualen gekoppeld worden. 

De noten voor de orgelmuaiek worden gewoonlijk geschreven in den 
G- en F-sleutel op drie notenbalken, waarvan de onderste voor het 
pedaal bestemd is. 

Wanneer de pedaal- partij zeer eenvoudig is, gebruikt men slechts 
twee notenbalken. 

2. De Phyfiharmonica. 

In de physharmonica ontstaat de toon door metalen tongen, die bij 
het nederdrukken van een* toets door samengeperste lucht in trilling 
worden gebracht. 

• 

De wind wordt door een' blaasbalg , die door den speler met de voeten 
in beweging wordt gebracht, naar de tongen gevoerd. 

Men heeft ook Physharmonica's met pedaal. Bij. deze is een tweede 
persoon noodig, om den blaasbalg in beweging te brengen. 

De toonomvang is die van vier of vijf octaven, van C tot c^ of c^. 
De natuurlijke hoogte is de 8 voets-toon. In groote Physharmonica's 
zgn ook registers van 4 en van 16 voets-toon. 

De noten worden op twee notenbalken in den G- en F-sleutel geschreven. 



C. De rhythmische- of Slag-instrumenten. 

1. Ketéltroniy Pavke of (Italiaansch) Timpano. 

De Keteltrom is een koperen ketel in den vorm van een halfrond. 
Er is een kalfs- of ezels-vel overgespannen, dat door een aangebracht 
mechaniek stijver en losser kan gespannen worden. 

In een orchest gebruikt men gewoonlijk twee, waarvan de eene iets 
kleiner is dan de andere. 

De laagste toon van de grootste keteltrom is F en de hoogste toon 
van de kleinste is ƒ, zoodat de toonomvang van de twee keteltrommen 
met elkander is een octaaf van F tot f. 

Taq worden meestal gestemd in Tonica en Dominant en kunnen ook 
in hetzelfde stuk bij eenige maten rust in andere tonen gestemd worden. 



186 



De noten worden in den F-sleutel geschreven. Eenige componisten 
schrijyen altijd c, G en geven dan aan het begin van het stuk de stem- 
ming aan , bijv. : 



Timpani in D. A. 



g^=j— — i=^ kUntt:B 



De tegenwoordige componisten schrijven de noten voor de ketel- 
trommen meestal zoo als ze klinken. 

Ze worden geslagen met stokken, die aan het einde met vilt of leder 
bekleed zijn. 

2. De groots of Turksche trom (it. Gran Tanibura of Gran Ckissa.) 
3. De kleine of roffeUrom {TaYYiiburo ndante,) 

9 

Deze beide trommen worden met trommelstokken geslagen en door 
eene noot in den F-sleutel, gewoonlijk c, aangegeven. 

4. De Bekkens (cineUi of piatti.) 

De bekkens zgn ronde metalen schijven ter grootte van tafelborden. 
In het midden is eene ronde holte en aan de buitenzijde zijn lederen 
riemen, waarmede ze vast gehouden worden. 

Ze worden tegen elkander geslagen. Een der bekkens is gewoonlijk 
op de groote trom bevestigd, zoodat die beide slag-instrumenten, die, 
zich meestal te zamen laten hooren, door een persoon kunnen gehan- 
teerd worden. 

5. De Triangel (Triangolo,) 

De Triangel is een rond stalen staalde, driehoekig gebogen. Het wordt, 
vrij hangende aan een' koord, in de hand gehouden en met een recht 
stalen staafje geslagen. 

De bekkens en de Triangel worden gewoonlijk in den G-sleutel met 
O2 aangegeven. 

HET ORCHEST. 

Onder Orchest verstaat men: 

l''^ 'dat gedeelte van een locaal, waar de muziek wordt uitgevoerd , 
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biJY. in de concertzaal aan een van de einden der zaal op eene yerhe- 
venheid of in den schouwburg tusschen het tooneel en het parterre. 
2"". het personeel der medewerkenden met hunne instrumenten. 
Het groot of strijk-orchest ^ bestaat uit: 

l"*. strijk-quartet met contrabas en elk dier instrumenten in veel- 
voudige bezetting i). 

2°. alle houten blaas-instrumenten , van elk twee, een !■*• en 2**. 

3*. de koperen blaas-instrumenten : 2 trompetten : een l"*' en 2*" , 

2 paar hoorns, ieder paar in een andere stemming, 3 bazuinen en 

2,keteltrommen. 

Eene andere samenstelling is het zoogen. Müifair- of Harmonie- Orchest 

Hierin werken alleen blaas-instrumenten , zoowel houten als koperen en 

ook de ventiel-instrumenten. De bas-instrumenten worden hier somtijds 

door contra-bassen ondersteund. 

Muziek voor enkel koper-instrumenten noemt men Koper-muziek. 



DE PARTITUUR. 

De gemakkelijk te overziene samenstelling of onder elkander voeging 
van al de partijen eener compositie, zoo ingericht, dat de noten voor 
iedere stem op eene afzonderlijke notenbalk staan en alles wat te ge- 
l^k gehoord moet worden, juist onder elkander geplaatst is, noemt men 
eene Partituur, Die schrijfwijze gebruikt de componist bij het bewerken 
zgner compositie en ze dient tevens tot overzicht voor den orchestdirec- 
teur bij het instudeeren en bij de uitvoering. 

De muziek voor ieder afzonderlijk instrument ten gebruike van den 
bespeler noemt men de stemmen of partijen bijv. de eerste Viool-partij , 
de tweede Hoorn-partij, enz. 

Gewoonlijk staan in de partituur de instrumenten voor de hooge tonen 
op de bovenste notenbalken. 

No. 338 stelt voor het begin der partituur van eene compositie voor 
orchest met koor in de gr.-t.-toonladder van Es. 



^) Een goed en sterk bezet strijk-quartet is de ziel van een orchest. Men neemt 
aan, dat, bij de gewone bezetting der blaas-instrumenten 12 eerste, 10 tweede 
Violen, 6 Alten, 8 Yioloncellen en 4 a 6 Contra-bassen noodig zijn. Het is echter 
zeker, dat wanneer er van ieder der bovenstaande instrumenten nog eenige meer 
zijn, het orchest er niet minder door wordt. 
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2 Flaati. 



2 Oboi. 



2 Crarinetii 
in B. 

2 Fagotti. 

2 Corni 
in Es. 

2 Corni. 
in B Basso. 

2 Trombe 

in Ës. 



Troi^bone 
Alto. 



Trombone 
Tenore. 

Trombone 
Basso. 

Timpani 
Bs en Bes. 



Violino 10. 



VioUno 110. 



Viola. 



Soprano. 



O 
O 



Alto. 



Tenore. 



Basso. 



ViolonceUo. 
en Basso. 




P 



^ 



Z 



FF= 



^ 



i 



I 



^ 



K 



tR 



P 



i; 



fc= 



Ttm^ 



xJJn^ 



^ 



^ 






Op iedeï* der bovenste zeven notenbalken stacm 
twee partijen: een !'*• en 2** Fluit, !■*• ^n 2*' 
Hobo, enz. 

De noten van de eerste partij met de staarten 
naar boven en die van de tweede partij met de 
staarten naar beneden. 

Fluiten en Hobo's blazen in Es en alles klinkt 
zooals het geschreven staat. 

De Ciarinetten blazen in F en alles klinkt eene 
groote seconde lager , omdat het B (Bes) Ciarinet- 
ten zijn. 

De Fagotten blazen in Es en alles klinkt zooals 
het staat geschreven 

De eerste en tweede Hoorn blazen in C met Es- 
beugels: alles klinkt dus eene groote sext lager 
dan de geschreven noten. De derde en vierde Hoorn 
blazen in C met de lage B (Bes) beugels. Hier 
klinkt dus alles eene groote None lager dan de 
geschreven noten. 

Dè beide Trompetten blazen in C met de Es- 
beugels; hier klinkt dus alles eene kleine terts 
hooger dan de noten. 

De Bazuinen , in den Alt-, Tenor- en Bas-sleutel 
geschreven, geven de tonen zooals ze door de no- 
ten worden aangeduid. 

De Keteltrommen geven Es en Bes. 

De eerste en tweede Viool in deux G-sleutel en 
de Alt in den Alt-sleutel geschreven, geven de 
tonen zooals de noten aanwijzen. 

De zangstemmen zijn in eene orchest-partituur 
gewoonlijk in den Sopr.-, Alt-, Tenor- en Bas- 
sleutel geschreven. In sommige partituren wordt 
hiervan afgeweken; o. a. in eenige partituren van 
Mendelssohn zijn de Sopr. en Alt beide in. den 
Sopr.-sleutel geschreven. 

De Violoncel- en Contra-Bas-partij staan gewoon- 
Igk op eene notenbalk, de noten voor de Violoncel 
met de staarten naar boven en die voor de Contra. 
Bas met de staarten naar beneden. De Contra-Bas 
klinkt een octaaf lager dan de noten aanwijzen. 

De partituur voor orchest zonder koor is geheel 
op dezelfde wijze ingericht , alleen blijven hier de vier 
notenbalken voor de zangstemmen natuurlijk weg. 
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De maatstrepen worden in de partituren door alle notenbalken heen 
getrokken. 

Eene compositie voor een of meer instrumenten of voor zang in te 
richten voor andere instrumenten noemt men arrangeeren. 

Het arrangeeren voor orchest noemt men ook histt^menteeren of 
orchestreeren, 

Eene compositie voor orchest met koor, waarvan de orchestpartijen 
voor piano zijn gearrangeerd noemt men een (clavier-Auszug) pia^io^ 
uittreksel. « •. 



DE SCHRIJFWIJZE OP STIJL. 



Men onderscheidt in de muziek twee verschillende soorten van stijl : 
den Polyphonefn-meerstemmigen of strengen stijl en, den Homophonen" 
eenstemmigen of vrijen stijl. 

De Polyphone stijl of schrijfwijze onderscheidt zich van den Ilomophonen 
schrijfwijze hierin, dat bij den eerste onderscheiden zelfstandige melo- 
dieën zich vereenigen tot een geheel en de tweede slechts eene uit- 
komende melodie laat hooren, die door accoorden of gebroken accoorden 
begeleid wordt. 



De Polyphone stijl. 



Het schrijven in den Polyphonen stijl noemt men; schrijven in 
contrapunt 

Contrapunt is de kunst om tegen eene gevonden of gegeven melodie 
eene of meer 'andere melodieën te vinden. De gegeven of eerst gevonden 
melodie jnoemt men cantus firmus, verkort c.f. en de tegen-melodieën 
noemt men het contrapunt, verkort: e.p. 

Men neemt drie hoofdsoorten van contrapunt aan: 

1"". Eenvoudig contrapimt. 

2**. Dubbel-contrapimt, en 

3**. Contrapunt met Imitatie, Nachahmung of Nabootsing. 

Het dubbel-contrapimt onderscheidt zich van het eenvoudig-contrapunt 
hierin, dat bij het eerste de stemmen omgekeerd kunnen worden, de 
onderste naar boven en de bovenste naar beneden. 

Wij laten hier volgen eenige voorbeelden van eenvoudig-contrapunt 
in twee stemmen, en kiezen daarvoor eene eenvoudige melodie of 
carUitë'firmus van heele noten. Zie voorb. 339. 
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Eenvoudig contra-punt in twee stemmen. 
Met noten yan gelijken tijdduur. 



e. f. 



De cantns-firmns in de boyenatem. 






-^- 



-^- 



31 



339. 



I 



c. p. 



E 



:s2: 
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Met noten van den halyen tijdduur. 



b e. f. 
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Met bindingen of zoogen. Ligaturen en de e.f. in de 

benedenstem. 



c c. p. 
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339. 
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Met kwarten in accoord- wissel- en doorgaande-tónen. 

De e.f. in de boyenstem. 



d e.f. 
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In yrije beweging. 



ISL 



31 



339. 



c. p. 
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In drie-, vier- en meer-stemmige zetting kan de c.f. niet alleen in de 
onder- of boven- maar ook in de middelstemmen gelegd worden. 

De andere stemmen kunnen zich bij afwisseling in andere notenwaarden 
en figuren bewegen. Het ligt voor de hand, dat hierbij oneindig veel 
verscheidenheid is aan te brengen. Alles moet echter vloeiend en 
natuurlijk zijn. De regels voor het contrapunt zijn streng en de studie 
er van kost eenige inspanning. 

De stemmen, die in dubbd contra-punt zijn geschreven, moeten omge- 
keerd kunnen worden, de onderste naar boven en de bovenste naar 
beneden. 

Hoewel het dubbel contra-punt in vele intervallen mogelijk is, komt 
het gewoonlijk voor in het octaaf, ook wel, ofschoon zelden, in de 
decime en duodedme, 

N°. 340 is een voorbeeld van dubbel contra-punt in het octaaf. 



Dubbel contra-punt in het octaaf. 



a C. p 
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In voorb. 340 a) zijn de twee bovenstemmen in dubbel contra-punt 
van het octaaf geschreven. De" middelstem is de cantus-firmns en de 
bovenstem is het contra-punt. De bas is eene zoogen. vrije stem tot 
aanvulling van de harmonie. Het contra-punt van de bovenstem kan 
een octaaf lager genomen worden , zooals in voórb. 340 h) te zien is. 



c. f. 
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Vrye stem. 



In voorb. 340 h) ligt de cantus-firmus in de bovenstem en het contra- 
punt een octaaf lager dan in voorb. 340 bij a). Men zou ook de c. f. 
bij a) een octaaf hooger kunnen nemen. Dit brengt echter geene ver- 
andering in de ligging der stemmen: alleen zouden daardoor de beide 
bovenstemmen een octaaf hooger komen , dan in voorb. 340 6). 

Het dubbel contra-punt in het octaaf kan ook in drie en vier stem- 
men voorkomen, zoodat die stemmen dan dikwijls omgekeerd kunnen 
worden. Het dubbel contra-punt wordt evenwel meestal in twee stem- 
men geschreven met bijvoeging van een t)f meer vrije stemmen. 

Bij het dubbd contra-'pu^nt in de decime moeten de stemmen eene 
decime verplaatst kunnen worden: de onderste stem eene decime hooger 
en de bovenste stem eene decime lager. 

In voorbeeld 341 zijn de twee stemmen in dubbel e. p. van de decime 
geschreven. 

Dubbel contra-punt in de decime. 
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Het contra-punt, dat in voorb. 341 a) boven de cantus-iSrmus ligt, 
is bij &) eene decime lager en komt nu onder de cantus-firmus. 
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841. 



e. f. 
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In YOorb. 341 c) is de cantus-firmus eene decime hooger en het 
contra-punt onveranderd gebleven, zooals bij a). 
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Bij het Bchrgven in dubbel contra-punt van de Decime en Duo-decime 
is men in de melodische beweging zeer beperkt; dan zijn er gewoonlijk 
een of meer vrge stemmen bij noodig om het ontbrekende in de har- 
monie aan te vullen. De voorbeelden 341 a, & en c zouden, zooals ze 
hier boven staan, niet te gebruiken zgn, omdat men hier en daar in 
het onzekere is omtrent de accoorden, die men hoort. 

Ditzelfde voorbeeld kan door verdubbeling van eene of van beide 
stemmen en door bijvoeging van eene vrije stem zeer bruikbaar gemaakt 
en op vele wgzen omgezet worden. Hier volgen nog eenige omzettingen. 



<^)u^-P 



341. 




e. p. 



In voorb. 341 d is niets nieuws bij gekomen. De cantus-firmus ligt in 
het midden, het contra-punt in de boven- en de omkeering van het 
€.p» in de decime ligt in de onderste stem. 

13 
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e. f. 



In Yoorb. 341 e ligt de cantus-firmus in de onderstem, en het c*p. 
met de omkeering in de decime komen ook hier te gelijk en in dezelfde 
ligging als bij d. 



341. 




c. p. 



In voorb. 341 f ligt weder de c.f. in de bovenstem en het c.p. met 
de omkeering komen nu niet in decimen, maar in tertsen. 



^L iiC. p 




Bij g ligt de c.f. weder in de onderstem en het c»p. met de om- 
keering in tertsen in de bovenstemmen. 

Van de vele omzettingen, die mogelijk zijn, wanneer er eene vrije 
stem bijgevoegd wordt, volgen hier nog eenige: 



A)j, c.p. 
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VoorJ). 341 h vertoont de c. f met het e. p. en eene bijgevoegde 
vrije stem in den Bas. 
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In voorb. 341 i ligt de c. f. in de bovenstem , het c. p. in het midden 
en in de omkeering; de vrije stem in den Bas is dezelfde als bij h. 
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In voorb. 341 ] ligt de c. f. in de Alt, het c. p. in de Sopraan, de 
omkeering in den Tenor en dezelfde vrije stem weder in den Bas.' Door 
het tegelijk komen van het c. p. met de omkeering is dat voorbeeld en 
ook het volgende vierstemmig. 
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Voorb. 341 k zal wel geen nadere uitlegging behoeven. 
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Y. fttem. 



341 




V. stem. 



.■/ 



Voorb. 341 l en m zijn gelijk aan ƒ en g, { en m zijn echter vier- 
stemmig door bijvoeging van de vrije stem. 

Nog veel meer omzettingen zijn mogelijk, door ook ie omkeering in . 
de Decime van de andere stem, de cantus-firmus te gebruiken. 

Gewoonlijk kunnen ook de twee stemmen, die in dubbel contra-punt 
van de Decime zijn geschreven, te gelijk met de omkeering komen, 
wanneer men ze beide in tertsen laat gaan. Men heeft dan vier stem- 
men, zonder bijvoeging van vrije stenmien. Zie voorb. 341 n. 
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Bg het dvibbd amtra-^nt m de Ihtodecime moeten de stemmen eene 
Duodecime verplaatst kunnen worden: de lage stem eene Duodedme 
hooger en de hooge stem eene Duodecime lagisr. Zie Toorb. 342. 

Dubbd controrpunt in de Duodecime. 
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Het c. p. in roorb. 342 a is bij 6 eene Duodeoime lager. 
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In Yoorb. 342 c is de e. f. eene Duodecime hooger en het c. p. onver- 
anderd. 
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Het dubbel contra-punt in de Duodeoime komt zelden voor, is moeielgk 
te yinden en alleen aan te wenden met een of meer vrije stemmen. De 
bovenstaande voorbeelden zouden ook eerst door bijvoeging van vrge 
stemmen te gebruiken zgn. 

Contrapunt met Imitatie^ Nachahmung of Nabootsing, 

Wanneer in eene twee- of meerstemmige compositie eene der stemmen 
eene toonfiguur , Satz of gedeelte eener Satz laat hooren, dat eene andere 
stem reeds vroeger heeft laten hooren, noemt men dit Imitatie, 

De Imitatie komt in twee-, drie-, vier- en meerstemmige muziek voor. 
Ze kan streng en vrij zijn. Ze is streng, wanneer de nakomende stem- 
men het modd of subject zonder eenige verandering nabootsen. 

De strenge Imitatie noemt men ook Cano^iisdie Imitatie. 

De Imitatie is vrij , wanneer in de nabootsende stemmen hier en daar 
afwijkingen van het subject voorkomen. Imitatie kan in alle intervallen , 
in tegenbeweging, in vergrooting, in verkleining, enz., op vele wijzen 
voorkomen. 

Hier volgen eenige kleine voorbeelden in twee stemmen. 



Imitatie in de prime. 



Imitatie in de onder-seconde. 



tubject» I 



^^.^^ 



^ 



« S B 



imUaUe, 






miUUie, 



198 



Imitatie in de terts. 
imitatie. 



Imitatie in de qaart. 
imitatie. 
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Imitatie in de onder-quint. 
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Imitatie in de quint en in verkleining, zie voorb. 353. 
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Imitatie vindt men dikwijls in muziek, die niet uitsluitend in poly- 
phonen stijl is geschreven; wanneer ze goed aangewend wordt, is ze in 
ieder genre van muziek eene schoonheid. 



DE HOMOPHONE STIJL. 

In den homophonen, eenstemmigen of vrijen stijl is slechts eene 
uitkomende melodie, die door accoorden of gebroken accoorden 
begeleid wordt. In muziekstukken van grooten omvang en van eenige 
beteekenis wisselen de homophone en polyphone stijl elkander dikwijls 
af: ook komen in muziek voor onderscheiden instrumenten de beide 
schrijfwijzen dikwijls te gelijk. In orchest met koor wordt dikwijls het 
in polyphonen 3tijl geschreven koor door homophone instrumentatie bege- 
leid. In orchest-muziek zonder koor zijn somtijds twee, drie of meer 
instrumenten in polyphonen stijl geschreven , terwijl de andere instru- 
menten met accoorden begeleiden. 

De beide schrijfwijzen komen ook dikwijls te gelijk in duo's, trio's 
of quartetten voor solo-stemmen met piano-begeleiding of in trio's en 
quartetten voor strijk- of blaas-instrumenten met piano. 

Muziek, waarin de beide schrijfwazen steeds afwisselend en ook dik- 
wijls te gelijk komen, noemt men geschreven in gemengden stijl. 



DE KUNSTVORMEN. 

Omtrent de bijzondere inrichting, de verdeeling in kleine afdeelingen , 
den modulatie-gang enz. heeft men voor de compositiën eenige vormen , 
die algemeen tot vorm-typen zijn aangenomen. Men noemt ze de alge- 

meene kunstvormen. 

« 
DE ALGEMEENE KUNSTVORMEN IN DEN POLYPHONEN STIJL zijn: 

1. Het gefigureerd Koraal. 

2. De Canon. 

3. De Fuga. 

4. Het Koraal met Canon of met Fuga. 

Het Koraal met Canon en met Fuga zou men ook tot het gefigureerd 
Koraal kunnen rekenen : echter vertoont zich bij het gefigureerd Koraal 
de Polyphonie in eenvoudigen en in het Koraal met Canon of Fuga 
in den meest kunstigen vorm. 

1. Het gefigureerd Koraal. 
De Koralen of Koraal-gezangen zijn melodieën, waarop in de chris 
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telgke kerken bij de openbare godsdienst-oefening de geestelijke liederen 
worden gezongen. Het zijn melodieën yan lange tonen ; gewoonlgk hebben 
alle tonen dezelfde notenwaarde. 

Een gefigureerd koraal is eene koraal-melodie , waartegen een of meer 
stemmen in contra-punt zijn geschreven en waarbg ten minste eene 
stem is, die noten van korteren tijdduur heeft, dan de koraal-noten. 
Het gefigureerd koraal kan twee-, drie-, vier- en meerstemmig zijn. De 
melodie of cantus firmus kan zich in de boven-, middel- of onder-stem 
bevinden. 

In vele gefigureerde koralen beweegt zich de cantus firmus bg afwis- 
seling in de verschillende stemmen. 

Het contra-punt kan in ééne stem zgn, terwijl de andere stemmen 
tonen van denzelfden tijdduur maken als de cantus firmus, ^ of het 
contrapunt kan onder de stemmen verdeeld zgn. 

De schoonste gefigureerde koralen zijn die, waarbij in het contra- 
punt veel gebruik wordt gemaakt van imitatien. 

2. De. Canon» 

De canon isv de strenge imitatie, niet voor eene enkele toonfiguur, 
maar voor eene lange melodische toonopvolging of eene melodie. Eene 
stem begint, de andere stemmen vallen later alle na elkander in en 
herhalen toon > voor toon tot het einde toe, alles wat de eerste stem 
heeft laten hooren. 

De canon kan evenals de imitatie in alle intervallen, ook ia de ver- 
grooting, de verkleining en in tegenbeweging geschreven worden. 

De canon kan twee-, drie-, vier- en meer-stemmig zijn en wel zoOj 
dat alle stemmen in canon gaan of dat twee of drie aan de canon deel- 
nemen en de andere stemmen zoogen. vrije stemmen zijn. 

Er zijn ook canons, waarin iedere later invallende stem in 'eenander 
interval antwoordt. Men heeft ook dubbel-canons, waarin twee stemmen 
te gelijk met zeer verschillende melodieën beginnen, welke melodieën 
door twee, later invallende stemmen in denzelfden toon of in een ander 
interval beantwoord worden. Verder heeft men cirkel-canom , canons 
in kreeftengang, raadsd-canons en zoogen. pclymorphische canons. 

Hoe een canon in ieder interval kan beginnen, is te zien in de voor- 
beelden voor imitatie. Yan al die voorbeelden zouden canons kunnen 
gemaakt worden, door eenige maten steeds op dezelfde wijze door te 
laten gaan en dan een slot te maken. 

Wij laten hier nog eenige bijzonderheden omtrent de canon Tolgen. 

De canon voor zangstemmen wordt gewoonlijk op ééne notenbalk 
geschreven. De eerste stem begint^ en door teekens in de partg wordt 
aangegeven, wanneer de andere stemmen moeten invallen. 
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yporb. 354 is een oanon vóór drie stemmen in de prime van Joh. 
Adam Hiller. Deze oanon heeft drie melodieën, die afwisselend door 
de yerschillende stemmen gezongen worden. 



Melodie 1. 
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Na -se al -Ier Na-sen,neiny so gross ist mei-ne nicht. 

Wanneer de eerste stem bg het eerste teeken yi is, begint de tweede 
stem, en is deze bij het eerste y% en de eerst begonnen stem bg het 
tweede S^, dan begint de derde stenL Nadat de canon eenige malen 
is doorgezongen, eindigt de stem, die het eerst is begonnen: de twee 
andere stemmen zingen door, totdat de tweede stem ook aan het einde 
is. De stem die het laatst is begonneq zingt de laatste zes maten alleen. 
Ook kunnen de drie stemmen te gelgk eindigen met den laatsten toon 
der drie melodieën. 

Op ééne notenbalk geschreven, zooals in voorb. 354, noemt men het 
een gesloten canon. In partituur geschreven, noemt men het een open 
canon. Yoorb. 355 is dezelfde canon, geschreven als open canon. 
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Deze canon kan eindigen bij maat 31 of van daar terugspringen naar maat 
13 en dan sluiten bij het teeken + in maat 19 of 25. Ook kan de eerste 
stem, na de drie melodieën tweemaal gezongen te hebben, bg maat 19 
eindigen, terwijl de andere stemmen doorzingen. De tweede stem ein- 
digt dan in maat 25 en de derde stem zingt alleen door tot maat 31- 

De bovenstaande canon heeft een bevredigend slot: nog eene andere 
soort is de zoogen. canon zonder eind. Bij deze leidt de laatste maat 
weder in de eerste. De uitvoerders moeten dan vooraf bepalen , waar 
men zal eindigen. Yoorb. 356 is een canon zonder eind voor twee 
stenmien en in het octaaf. 
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Voorb. 357 vertoont de eerste twee maten van een canon voor drie 
stemmen van A. A. fflengel, voor piano. 

De twee nabootsende stemmen komen elk in een ander interval. Eerst 
komt de bas in de quart of onder-quint en dan de middelstem in de 
septime of onder-seconde. 



i 



^ 



la.—- ^-^ 



± 



g 



^=^ 



-#^ 



357. 



Sa 



fcz 



rrfT - -l 



9^iX <** ~? — 



ï 



-f-S^:^^ 



^ 



^ 



204 

Deze canon gaat op deze wijze twintig maten door in drie stemmen : 
dan komt er eene vrge steni^ in den bas bij, die zich bijna altijd in 
zestienden beweegt. Dit yierstemmig gedeelte is vier en twintig maten 
lang: nu treedt er nog eene vijfde, ook eene vrije, stem bij, die zich 
veelal in zestienden-triolen beweegt en na zoo nog vier en twintig maten 
in vijf stemmen te zgn doorgegaan, sluit deze kunstige compositie. 

Yoorb. 358 geeft de eerste vier maten van een dubbel-canon in de 
dominant voor vier stenunen ook van A. A. Elengel. 
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In de eerste maat beginnen de eerste en de derde stem en gaan steeds 
met elkander: de tweede en de vierde stem vallen in de tweede maat 
in en antwoorden in de onder-quart; dit wordt bijna negentig maten 
zoo voortgezet. 

De cirkel-canon (canon per tonos) is een zoogen. canon zonder eind. 
De nabootsing is in de dominant of onder-dominant en gaat zoo door 
den geheelen quinten- of quarten-cirkel, zie voorb. 359. 
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Voorbeeld 359 laat het begin zien van een cirkel-canon in de domi- 
nant. In de eerste maat begint de tweede stem in C: in de derde maat 
begint de eerste stem en antwoordt in G. De tweede stem gaat voort 
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en maakt een contra-punt; in de vijfde maat neemt de eerste stem dit 
contra-punt over en intusschen begint de tweede stem met het subject 
in D, In de zevende maat moet nu de eerste stem het subject in A 
laten hooren en zoo gaat dit verder. 

De canon in kreeftengang (canon cancrizans) is zoo geschreven, dat, 
terwijl eene stem de melodie op de gewone wijze van de linker- naar 
de regterzijde^ eene andere stem de zelfde melodie van de regter- naar 
de linkerzijde voordraagt. 

N^ 360 geeft een voorbeeld van zoodanigen canon van André. 
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De laagste stem is in een lag^r octaaf van achter af voorgedragen 
geheel gelijk aan de bovenstem, wanneer men die op de gewone wijze 
van het begin naar het einde voordraagt. De stemmen zijn in dubbel 
contra-punt van het octaaf geschreven. Men kan dit stukje op drie 
wijzen uitvoeren: 1"**. zooals het hierboten geschreven staat: 2*'. wan- 
neer men de bovenstem van het begin naar het eind en de onderstem 
van het eind naar het begin laat hooren en 3^ wanneer men de beide 
stemmen van het eind naar het begin voordraagt. 

Hier volgt nog een zeer aardig gevonden canon in kreeftengang van 
J. C. Lobe. Zie voorb. 361. 
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Voorb. 361 is een canon in het octaaf, die geheel dezelfde blijft, 
wanneer men het blad het onderste boven keert. 

Wanneer men dit stukje in een anderen toon schrijft, dan komt het, 
van het eind naar het begin gelezen, weder in een anderen toon, zie 
voorb. 362. 
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Wanneer de beide stemmen in den G-sleutel geschreven worden , wordt 
de toon bij de omkeering ook een andere. Zie voorb. 363. 
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Dit soort van knutselwerk was in de vorige eeuw een zeer geliefd 
tijdverdrijf voor sommige componisten. 

De pdymorphische canon moet zoo geschreven zijn , dat de nabootsende 
stemmen het subject op velerlei wijzen kunnen beantwoorden: bijv. in 
verschillende intervallen, in de vergrooting, de verkleining, de tegen- 
beweging enz. Het spreekt van zelve, dat het schrgven van zoodanigen 
canon geheel eene zaak van berekening is. 

De raadsélrcanon is een zoogen. gesloten canon, waarbij eenige of 
alle aanwijzingen, aangaande de maat, den toon, de sleutels, het getal 
stemmen enz. ontbreken. Wil men zoodanig raadsel oplossen, dan moet 
men het beproeven, met alle soorten van canons, twee-, drie-, vier- 
en meerstemmige, in alle intervallen, in de vergrooting, verkleining, 
tegenbeweging enz., en dan vindt men nog dikwijls de bedoeling niet. 
De kunst verliest er niet veel bij, dat men geen canons in raadselen, 
in kreeftengang of polymorphische canons meer schrijft. 

S. D e Fu g a. 

De Fuga is een kunstvorm, waarin eene melodie of melodische toon- 
opvolging van eenige maten zich bij afwisseling in de verschillende stem- 
men laat hooren. Die melodie of melodische toonopvolging noemt men 
het thema. Dit thema moet eene kernachtige muzikale gedachte uit- 
drukken en rhythmisch en melodisch zoo zijn samengesteld, dat het bij 
gedeelten voor imitatiên is te gebruiken. 

Bij het begin treedt het thema in eene der stemmen in den grondtoon 
alleen op, en wordt dan Dux, Subject of Führer genoemd. Wanneer 
het ten einde is , begint eene andere stem en laat hetzelfde thema hooren 
in den Dominant. Dit noemt men het Antwoord, Comes of Gefdhrte. 
Terwijl de tweede stem de Comes laat hooren, gaat de eerste stem 
verder en maakt een contra-punt tegen de Comes, Dit contra-punt heet 
de legenharmonie] wanneer deze tegenharmonie altijd, bij iedere intrede 
van het thema dezelfde is en met het thema in dubbel-contra-punt staat , 
noemt men haar Controrsubject. Wanneer de Fuga meer dan twee-stemmig 
is , treedt , nadat het thema in den dominant , de Ckymes , uit is , de derde 
stem weder in, met het thema io den grondtoon, de Ditx; intusschen 
gaan de andere stemmen verder, en is de Diuc in de derde stem uit, 
dan begint in eene vierstemmige Fuga de vierde stem weder met de 
Comes. Wanneer alle deelnemende stemmen het thema eens hebben 
laten hooren, is de eerste doorvoering van het thema, ook wel de Eocpositie 
genaamd, ten einde. Nu komt een gedeelte, dat Tusscken-harmimie of 
Ticsschen-Satz wordt genoemd en waarin bij eene goed geschreven Fuga 
gewoonlijk gedeelten van het thema zich als Imitatiên in alle stemmen 
bij afwisseling laten hooren. Daarna treden de stemmen y de eene na de 
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andere na lange of korte tuBschenpoozen en onverwachts weder met het 
thema in. Gewoonlijk heeft eene stem voor zijne intrede met het thema 
eenige maten rust. 

Het thema kan nu ook in andere tonen gebracht worden: de Fuga's 
yan beroemde componisten wgken loehter gewoonlgk slechts in nauw 
verwante tonen uit. 

Alle contra-puntische kunst kan in de Fuga aangewend worden. Wan- 
neer het thema er geschikt voor is, wordt het somtijds in tegenbeweging, 
in vergrooting en in verkleining gebrachi 

In vele Fuga's komt tegen het einde, nadat alle stemmen het thema 
eenige malen hebben laten hooren , eene efiectvolle behandeling van het 
thema, de zoogen. Engfuhrung of Stretto: dat is, wanneer alle stemmen 
na elkander met het thema intreden en telkens wanneer de voora%aande 
stem nog slechts een gedeelte van het thema heeft laten hooren. 

Dit Stretto komt ook somtgds in twee of drie stemmen , terwgl 'de 
onderste stem op de dominant een orgel-punt maakt. 

Yele Fuga's eindigen met een orgel-punt op de tonica. 

Voorbeeld 364 is de eerste doorvoering of Expositie van eene Fuga van 
J. S. Bach, den koning van het contra-pimt. 
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Yoorb. 365 is eene Stretto of Engfuhrung uit dezelfde Fuga. Dit voor- 
beeld is in partituur op vier notenbalken geschreven om den gang van 
de stemmen duidelijk te doen zien. 
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Eene compositie, op de wijze van eene Fuga ingericht, maar niet 
streng naar de regels bewerkt, heet eene vrije Fuga of Fugato, 

Eene kleine Fuga, waarin alle stemmen slechts eens of tweemaal en 
kort na elkander het thema laten hooren , heet eene Fugheite, 

Eene Fuga,* die streng volgens de regels is bewerkt en waarin veel 
contrapuntische kunst is aangewend, heet een Ricercaia, Meester^ of 
Kunst'Fiiga. 

Eene Fuga met twee thema's, die na elkander en later te gelijk, of 
van het begin te gelijk bewerkt worden, heet eene DubbèlrFuga. Ook 
heeft men Fuga's met drie en vier thema's, Tripel- en QuadrupelrFugas 
genaamd. 

4. Het Koraal met canon of Fuga, 

De meest kunstige vorm in den polyphonen stijl is het koraal met 
canon of Fuga. 

Eene der stemmen heeft eene koraal-melodie, en de andere stemmen 
maken daartegen eene canon of Fuga. 

De kunstvormen van den polyphonen stijl worden het meest gebruikt 
voor Koorgezang en voor Orgelmuziek. De canon en Fuga komen echter 
ook voor in compositiën voor Orchest of voor piano en andere instrumenten. 

DE ALGEMEENE KUNSTVORMEN IN DEN HOMOPHONEN STIJL. 

De in homophonen stijl geschrevene muziek is verdeeld in Perioden 
en Satzen. Compositiën van groeten omvang, verdeelt men nog in 
Perioden-groepen of groote afdeelingen, die ook Satzen genoemd worden, i) 



1) De duitsche term Satz wordt gebezigd voor een deel eener Periode, zooals 
vroeger opgemerkt is in het hoofdstuk over melodie. Acht maten, die in twee 
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De meest uitkomende melodie, de hoofdgedachte of hoofdmelodie noemt 
men het Thema. In compositiën van groeten vorm, komen verscheidene 
thema's. Veelal bestaat het thema uit eene periode van acht maten. 
Somtijds is het grooter , somtgds kleiner. 

De algemeene kunstvormen in de homophone schrgfwijze zijn: 

1. De Lied-vorm. 

2. De Variatien-vorm. 

3. De Rondo-vorm. 

4. De Hoofd- of Sonate-vorm. 

1. DE LIED-VORM. 

De lied-vorm is de eenvoudigste en tevens de grond-vorm voor alle 
muzikale kunstvormen van den homophonen stijl. E[g is een-, ivoee-, 
drie" of meerdedig. 

De eendeelige lied-vorm. 

Tot dezen vorm behooren de kleine stukjes, die uit eene periode van 
acht maten bestaan. 

Melodieën van acht maten, zooais ze in het hoofdstuk over melodie 
voorkomen , kunnen op zich zelf staande compositiën zijn , wanneer de 
harmonische slot-cadans eene authentieke en daardoor het slot bevredigend is. 

In dezen kleinen vorm sluit gewoonlijk de eerste Satz met eene halve 
of met eene onvolkomen authentieke cadans. No. 366 is een voorbeeld 
van eendeeligen Ued-vorm. 
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deelen zijn te deelen noemt men eene eenvoudige periode. De eerste vier maten 
noemt men de Foorsatz, de andere maten de Nasatz, 

Satzen noemt men ook de verschillende grootere afdeelingen, die eenige perioden- 
groepen bevatten, somtijds nog met herhalingen van motieven en met tusschenge- 
schoven maten enz. Men noemt die: ffoo/dsatz, TnsscAensatz , MiddelsatZy Slotsatz* 
enz. De term Saiz wordt ook nog gebruikt voor de groote op zich zelf staande 
afdeelingen eener compositie, die uit een' cjklus van verschillende nummers bestaat, 
bijv.: eene Sonate of Sinfonie. Men spreekt van de 1'**, 2** , 3** of 4** Satz van 
deze of gene Sonate of Sinfonie. 
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Somtijds komt na de acht maten nog een aanhangsel. In het boven- 
staande lied van Mozart b. y. volgen nog de vier maten van voorb. 367. 
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Soms bevatten de satzen-meer dan vier maten en wordt er aan het 
einde der eerste satz eene modulatie gemaakt. 

De Periode van drie satzen en iedere satz van vier maten rekent men 
ook tot den eendeeligen lied-vorm. 

De tweedeelige lied-yorm. 

De tweedeelige lied-vorm heeft twee afdeelingen. De eenvoudigste 
samenstelling in dezen vorm is: twee perioden, ieder van twee satzen 
en iedere satz vier maten. De eerste periode maakt dan meestal eene 
modulatie. De meest natuurlijke modulatie is die naar de dominant, 
Wanneer het stuk in eene gr.-t.-toonladder en naar de parallel g.-t.-toon- 
ladder, wanneer het in eene kl.-t.-toonladder staat. Somtijds komt er 
in eene of in de beide perioden een kleiner getal maten. Zie voorb. 368. 
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In voorb. 368 heeft de eerste periode slechts zes maten; die zes 
maten zijn verdeeld in drie insneden, ieder van twee maten. De tweede 
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periode heeft acht maten, afgedeeld m twee satzen, en elke satz twee 
insneden ieder yan twee maten. De begeleidende accoorden zijn alle 
samengesteld uit tonen yan de toonladder yan C gr.-t., den toon, waarin 
het stukje is geschreyen; de modulatie is alzoo geheel tonisch, eyenals 
in yoorb. 366. De begeleiding zonder uitwgkende accoorden is hier 
de meest natuurlijke en door den gang der melodie aangegeyen. 

Yoorb. 368 wijkt in twee opzichten af yan de gewone samenstelling 
der kleine stukken in tweedeeligen lied-yorm: 1""^. door de modulatie 
die gewoonlijk aan het einde der eerste periode uitwijkend is naar de 
dominant en hier tonisch blijft, daar de eerste periode eyenals de tweede, 
met eene authentieke cadans in de tonica shiit, S^"". doordien de eerste 
periode slechts zes maten beyat, wat niet dikwijls yoorkomt. 

Dikwijls beyatten de perioden een grooter getal maten , door herhaling 
yan eenige maten of motieyen;; ook wordt somtijds de tweede periode 
yergroot door een aanhangsel of yerlengd slot. 

Het yolkslied in yoorb. 123 op bladzijde 77 is in tweedeeligen lied-yorm 
met een yerlengd slot geschreyen. Dit lied yolgt hier nog eens met 
bijyoeging yan de harmonische cadansen aan het einde der satzen en 
insneden, zie yoorb. 369. 
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De eerste cadans in maat 3 is eene plagale cadans^ de tweede in 
maat 5 is eene halye cadans. De derde in maat 7 is eene halye cadans 
in de dominant; hier wordt eene modulatie naar de dominant gemaakt. 
JU maat 8 en 9 komt eene yolkomen authentieke cadans in de dominant. 
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In maat il komt' eene onyolkomen authentieke cadans in de tonica, 
in maat 13 eene halye cadans en in maat 15 eene onvolkomen authentieke 
cadans in c kl.-t. Hier wordt eene modulatie gemaakt naar c. In 
maat 16 en 17 komt eene bedriegelyke of Trug-cadans, en het geheel 
sluit met eene Yolkomen authentieke cadans in de Tonica. 

De driedeellge Lted-rorm. 

Tot dezen vorm behooren de compositiën y^n twee deelen met her- 
haling van het eerste na het einde van het tweede deel. Het eerste 
deel sluit in de Tonica, het tweede deel staat of moduleert en sluit in 
een anderen toon, en hierna wordt het eerste deel herhaald. In dezen 
vorm kan ieder deel uit eene eenyoudige periode yan twee satzen bestaan 
of meer uitgebreid zijn en meer perioden beyatten met herhalingen, en 
bgyoeging yan gangen enz. De deelen worden gewoonlijk in het noten- 

yan elkander gescheiden ; wanneer 



schrift door een slotteeken 



ze herhaald moeten worden, gebruikt men yeelal het herhalings- 

. Wanneer het eerste deel, bg herhaling zonder 



teeken 



yerandering terug moet komen, wordt dit gewoonlijk door D. C. aan- 
gegeyen. 

Tot den driedeeligen liedyorm rekent men ook de compositiën in 
Menuet-yorm. 

In Metmet-'vorm zgn twee toonstukken in liedyorm, tot een geheel 
yerbonden. Het tweede stuk wordt Trio genoemd. Ieder stuk bestaat 
gewoonlijk uit twee deelen. Het geheel heeft alzoo yier deelen. !N^a het 
einde yan het yierde worden de eerste twee deelen herhaald. 

Het eerste deel kan 8, 12, 16 of meer maten beyatten, is in Satzen 
yan yier maten te yerdeelen of door ingeschoven maten, herhahngen 
yan motieven of cadansen verlengd. Meestal heeft het eerste deel 8 
of 16 maten en bevat de hoofdgedachte van het geheel, het thema. 
Het tweede deel is gewoonlijk grooter en sluit zich bij het eerste deel 
aan, door de gedachten van het eerste deel verder te ontwikkelen. Er 
komen dikwijls korte uitwijkingen naar verwante of verafiiggende tonen 
in , en niet zelden komt er voor den terugkeer naar de tonica een orgelpunt 
van eenige maten op de dominant. Ook aan het einde komt somtijds 
een orgelpunt op de tonica of eenige herhalingen van de slot-cadans. 

Het Trio. 

Het Trio heeft gewoonlijk eene langzamer rhythmische beweging en 
brengt eene nieuwe gedachte. Het eerste deel van het Trio, het derde 
deel van het geheele stuk, heeft weder de hoofdgedachte of het thema 
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van het trio; in het vierde deel wordt nu dit thema bewerkt en uit- 
gesponnen op dezelfde of op eene andere wgze dan het eerste thema in 
het tweede deel. Yeelal komt aan het einde van het vierde deel het trio- 
thema onveranderd of met eenige verandering terug ; en nu worden de eerste 
twee deelen herhaald. Alle vier deelen zijn gewoonlgk van herhalings- 
teekens voorzien. Bij den terugkeer der eerste twee deelen worden deze 
veelal niet herhaald; dit wordt aangegeven door D. C. senza repiUca. 

De meest gewone modulatie-gang in de Menuet is de volgende. Het 
eerste deel moduleert en sluit in de dominant, het tweede deel voert 
naar den grondtoon terug en sluit hierin. Het derde en vierde deel , 
te zamen uitmakende het tweede stuk of Trio , staat veelal in de onder- 
dominant. Het derde deel begint in ;de onderdominant en moduleert 
naar de parallel- of naar de kleine-terts-toonladder van de terts. Het 
vierde deel voert weder naar den grondtoon van het Trio terug en sluit 
hierin. !N'u komen de eerste twee deelen met of zonder herhaling terug. 
Yoorb. 370 stelt eene schets voor van den modulatie-gang eener Menuet 
in eene gr.-t.-toonladder. 

Grondtoon: F gr. terts. 

870. 
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Fine. B. C. 

De bovenstaande modulatie-gang is zeer eenvoudig en wordt veel aan 
gewend: ze kan echter ook geheel anders zijn. 

Yoorb. 371 is eene schets voor den modulatie-gang eener Menuet in 
eene kl.-t.-toonladder. 

Grondtoon: c kleine terts. 
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Menuet. . Trio. 
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Fine. D. C. 

senza replica. 

Wanneer na den terugkeer der Menuet nog een tweede Trio komt, 
staat dit gewoonlijk in een anderen toon, dan het eerste Trio. Na dit 
tweede Trio komt dan de Menuet nog eens terug, om ^t geheel te 
sluiten. Een zoodanigen vorm noemt men meerdedigen Liedvorm. 
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2. DB VARIATIEN-VORM. 

Eene compositie in variatiën-vorm heeft slechts één thema. Dit 
thema is meestal eenvoudig en een afgesloten geheel in een of twee- 
deeligen Lied-vorm. Het wordt eenige keeren herhaald en telkens ver- 
anderd. Die veranderingen noemt men variatiën, en het geheel heet 
Thema con variazioni. 

De variatiên staan gewoonlgk in den zelfden toon als het thema. Som- 
tijds wordt bij een of meer variatiên gr. in kl. terts of omgekeerd kl. 
in gr. terts veranderd. Het veranderen van het thema geschiedt op zeer 
verschillende wijzen: !"•. in de melodie, door het veranderen van den 
rhythmus of de toonopvolging of door het aanbrengen van harmonische 
figuratie, 2*^. in de harmonie of begeleiding. Tegen eene melodie 
kunnen natuurlijk vele verschillende soorten van begeleiding gemaakt 
worden. De begeleiding kan veranderen in de opvolging van accoor- 
den; verschillende soorten van harmonische figuratie zgn ook van 
w^zigenden invloed bij de begeleiding. 

In variatiên van talentvolle componisten wisselen de homophone en 
polyphone schrgfwijze elkander dikwijls af. Imitatïen, zelfs^ Canons en 
Fuga's treft men somtijds aan. De variatïën volgen gewoonlgk zoo op 
elkander, dat de eenvoudige de meer ingewikkelde voorafgaan. 

Somtijds komt aan het slot het eenvoudige onveranderde thema nog 
eens terug. Ook eindigt wel eens de compositie met een coda. 

3. DE RONDO-VOEM. 

Compositiën in rondo-vorm bestaan er m kleinen en groeten omvang 
met twee, drie of vier thema's. Het eigenaardige van dezen vorm is, 
dat het eerste of hoofdthema, telkens nadat een ander thema gehoord 
is, weder terugkomt. In rondo's van den kleinsten omvang zijn twee 
thema's. JSsl het tweede komt het eerste terug, en in dit opzicht is 
deze vorm , gelijk aan den driedeeligen lied-vorm. De thema's volgen 
echter in den rondo-vorm elkander niet onmiddellijk op, maar worden 
meestal door zoogenaamde verbindings^satzen met elkander vereenigd. 

In den rondo-vorm heeft men afdeelingen, die uit Perioden-groepen 
bestaan, somtijds nog met herhalingen, ingeschoven maten enz. Alles 
is meestal broeder aangelegd dan in den menuet- vorm, en vele rondo's 
zgn van groote uitgebreidheid. i 

Hier volgt eene ontleding van een Rondo van Haydn uit eene sonate 
in C gr.-t. Om deze ontleding na te kunnen gaan , moet men het Rondo 
voor zich hebben. De zeer schoone en goedkoope uitgave van Cotta 
in Stuttgart is hiervoor zeer aan te bevelen. 
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Het Rondo begint als volgt : 
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Het eerste deel heeft 12 maten en moduleert naar de dominant. 

Het tweede deel van 18 maten voert weder naar den grondtoon terug 
en sluit hierin. Deze beide deelen zijn van herhalings-teekens voorzien 
en maken te zamen uit de zoogen. Hoofd-satz of het Hoofd-thema. 

Büerop volgt een gedeelte , dat verhindings-satz wordt genoemd. Dit 
gedeelte, 22 maten lang, begint in den grondtoon en eindigt met een 
orgelpunt van 8 maten op de dominant van de dominant, het dominant 
sept.-acc. in G. Nu volgt het tweede thema, met uitwerking, herha- 
lingen en verlengd slot. Dit deel wordt Zij- of MiddeUsatz genoemd. 
Het staat in G, de dominant, en is 32 maten lang. Hierop volgen 4 
maten, die naar C, den grondtoon, terug voeren. Hu komt de eerste 
herhaling van de Hoofd-satz en zonder repetitie der afzonderlijke deelen. 
De tweede Zij- of MiddeL-satz, die hierop volgt, begint in e kl.-t. , 
moduleert naar Es gr.-t. en is 33 maten lang. Dit gedeelte wordt weder 
gevolgd door eene verbindings-satz van 18 maten, die door eenige tonen 
moduleert naar C gr.-t. en met het dom.-sept.-acc. in C eindigt. Hierop 
komt de tweede herhaling van de Hoofd-satz en deze gaat eenige maten 
voor het slot over in de eerste verbindings-satz. 

Deze Verhindings-SatZy die den eersten keer naar de dominant modu- 
leert en met een orgelpunt op de dominant van de dominant sluit, 
wordt nu eenigszins veranderd en sluit met een orgelpunt op G, de 
dominant van C, de tonica. 

Hierop komt de eerste Zij- of MiddélrSatz, gedeeltelgk veranderd, 
terug, nu echter niet in G, de dominant, maar in C, de tonica. Met 
eenige herhalingen van de Authentieke cadans wordt het geheel gesloten. 

Dit ïtondo is 260 maten lang, zonder de herhaling van de eerste 
twee deelen. 

Het eigenaardige van den rondo- vorm is het steeds terugkeeren van 
het hoofdthema. De modulatie-gang, de verdere verdeeling en de 
grootte der Satzen of perioden-groepen is zeer verschillend. 



4. DE HOOED-VORM. 

De Hoof dr-vorm wordt ook wel sonate-vorm genoemd, omdat het eerste 
nummer van een' cyklus van stukken , sonate genoemd , meestal in dien 
vorm geschreven is. 
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Eene compositie in den lioofdrvorm wordt in twee deelen verdeeld. 
Het eerste deel wordt verdeeld in vier en het tweede deel in vijf 
afdeelingen, die men ook Satzen of Perioden-^groepen noemt. De ver-^ 
deeling is als volgt. 

a. Het eerste deel. 

1. Het hoofd-thema of de Perioden-groep y waarin het hoofd-thema 
voorkomt. Wanneer dit gedeelte van eenigszins groeten omvang is, 
komt veelal het thema twee keeren, en dan meestal den. tweeden keer 
met eenige veranderingen. Het begint in de tcmica en sluit in de ixmica 
of gaat zonder eene bepaalde cadans in de tonica te laten hooren, over in 

2. de. tweede perioden-groep , de Verbindings-Satz of de overgang 
genaamd. 

Dit gedeelte is soms klein, soms van groote uitgebreidheid en modu- 
leert, wanneer het stuk in de gr.-t.-toonl. staat, naar de dominant van 
de dominant en naar de dominant van de parallël-toonl. , wanneer het 
in eene kl.-t.-toonl. staat. 

3. De derde perioden-groep. Dit gedeelte brengt het tweede thema 
en wordt ook wel Zij- of Mïddd'Satz genoemd. Het tweede thema 
staat, wanneer het stuk in eene gr.-t.-toonl. geöchreven is, gewoonlgk 
in de dominant is: het stuk in eene kl.-t.-toonl. geschreven, dan staat 
dat thema in dé parallel gr.-t.-toonladder. 

Het tweede thema is meestal eenigszins in contrast met het eerste. 
Het eerste thema heeft gewoonlijk eene levendige beweging en het tweede 
heeft veelal eene gedragen melodie, waarom het ook wel Zang-thema 
wordt genoemd. 

Deze groep gaat na eene meer of minder sterk gemarkeerde cadans 
over in: 

4. de Slot'perioden-groep. Dit gedeelte kan van kleinen en van 
groeten omvang zijn; het maakt eene cadans in de dominant, wanneer 
het stuk in eene gr.-t-toonl. en in de parallel gr.-t.-toonladder, wanneer 
het in eene kl.-t.-toonl. staat. Hier is het einde van het eerste deel; 
en dit deel wordt gewoonlijk herhaald. 

Aan het einde van alle of van eenige afdeelingen komt somtijds een 
orgelpunt van eenige. maten. 



b. Het tweede deel. 

Het tweede deel is in vijf perioden-groepen verdeeld, waarvan de 
tweede, derde, vierde en vijfde groep met eenige veranderingen, her- 
hatlingen zijn van het eerste deel. 

1. De eerste perioden-groep van het tweede deel heet de doorvoering 
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of doorvoerings-^riode. Motieven en enkele satzen uit de beide thema's, 
uit de verbinding8''Safz of uit de shi-periode yan het eerste deel of ook 
wel nieuwe motieven komen nu in dezen, dan in genen toon. Yerras- 
sende modulatiën, imitatiën, dynamische contrasten enz. maken veelal 
dat. gedeelte tot het meest interessante van het geheel. In breed aan- 
gelegde werken is de doorvoering8'q>enode meestal van grooten omvang. 
Dit gedeelte eindigt met eene half-cadans in de tonica. Somtijds komt 
hier een orgelpunt van eenige maten op de dominant of treedt dadelgk 
na de cadans in 

2. het hoofd-thema j de eerste perioden-groep van het eerste deel. Dit 
gedeelte staat weder in de tonica en is geheel hetzelfde als in het eerste 
deel, of hier en daar iets veranderd, en gaat over in 

3. de verbindings'satz of tweede periode-groep van het eerste deel. 
Dit gedeelte is nu in den modvkUie-gatig anders dan in het eerste deel, 

omdat het tweede thema, dat hierop volgen moet, niet in de dominant 
of de parallel gr.-t.-toonl. staat, maar ook, evenals het eerste thema, 
in de Tonica. 

4. De herhaling van het tweede thema, de Zij- of Middd-satz^ nu echter 
niet in de dominant of parallel gr.-t.-toonl., maar in de tonica. 

5. De Sht-perioden-groep van het eerste deel, somtijds nog iets meer 
uitgebreid en nu niet in de dominant of parallel gr.-t.-toonl. maar in de Tonica. 

In compositiën in de kl.-t.-toonladder moet het tweede thema, dat in 
het eerste deel in gr.-t. staat, voor het tweede deel veranderd worden, 
omdat het hier nu in kl.-t.- moet komen. Het gebeurt echter dikwgls, 
dat het tweede thema eener compositie in kl.-t. in het tweede deel in 
gr.-t. wordt genomen, zoodat het stuk, in kl.-t. begonnen, in gr.-t. sluit. 

Ten slotte volgt hier eene schets van het eerste Allegro eener sonate 
van Haydn, Ifo. 8 in de uitgave van Cotta. De sonate is in P gr.-t. 
en het eerste allegro, in den hoofdvorm geschreven, begint ab volgt: 



| o^ i n!j^ 



Eerste deel. 

1. Het hoofdthema, 12 maten, sluit in de Tonica. 

2. Verbindings-satz, 8 maten, begint in de tonica en moduleert naar 

de dominant van de dominant. 

3. Het tweede thema, 12 maten, in de dominant. 

4. Slot-satz, 14 maten, in de dominant. 
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Tweede deel. 

5. DoorvoeringB- 

periode, 39 maten, eindigt met het dom.-sept.-accoord in 

de Tonica. 

6. Herhalingyanhet 

hoofd-thema, 11 maten, in de Tonica. 

7. Tweede thema 
met eenige veran- 
deringen, 17 maten, in de Tonica. 

8. Slot-satz, 14 maten, in de Tonica. 

Dit allegro in den Hoofd-vorm is van kleinen omvang en met weg- 
* lating van de verbindings-satz tusschen het eerste en tweede thema, in 
het tweede deel. 



AFWIJKINGEN IN DEN VORM. 

De kunstvormen^ waarvan hier eenige schetsen zijn gegeven, zgn typen ^ 
die door den componist, naar zijne individualiteit en naar de stof, die 
hij bewerkt, gewijzigd worden. 

De afwijkingen in den vorm zijn velerlei. 

De vorm kan verlengd worden, o. a. 1'. door het bijvoegen van eene 
Inleiding of Introdiictie. 2*. door het inschuiven van verscheidene Tttsschen- 
satzen. 3\ door het bijvoegen van eene coda aan het slot enz. 

De vorm kan verkort worden, o. a. door het weglaten van de ver- 
bindingS'Satzen. 2*. door het weglaten van de doorvoerings-perioden, 3'. door» 
bg het terugkomen van het eerste en tweede thema, de periode-groepen, 
waarin die thema's komen, slechts gedeeltelijk te nemen, 4'. door het 
weglaten van de sloi-periode enz. 

De modulatie-gang kan veranderd worden. Bij eene compositie in 
den Hoofd-vorm b. v. neemt men dezen regel aan: staat het stuk in 
eene gr.-t.-toonladder, dan staat het tweede thema in de gr.-t.-toonladder 
van de dominant; staat het stuk in eene kl.-t.-toonl., dan komt het tweede 
thema in de parallel gr.-t.-toonladder. 

Yan dezen regel wordt dikwgls afgeweken. 

De' verbindings-satzen, die van het eerste naar het tweede thema 
leiden ; hebben in zoo'n geval, natuurlijk ook een anderen modulatie-gang. 

Om den vorm te leeren kennen, bestudeere men, voor de polyphone 
vormen, de werken van den groeten contrapuntist J. S. Bach en voor 
de homophone vormen, de werken van het groote drietal: Haydn, 
Mozart en van Beethoven. 
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DB BIJZONDERE VORMEN DER VOCAAL-MUZIEK. 

Het recitatief,. 

I 
Het recitatief is het sprekende zingen of het zingende spreken op eene 

bepaalde toonhoogte. Het recitatief heeft geen bepaalden vorm ; ofschoon 

in de maat en wel meestal in de ^/^ maat geschreven, kan het vrij 

voorgedragen worden. Men onderscheidt twee soorten van recitatieven: 

1*., het recitativo seoco of recitativo parlante en 

2*., het recitativo obligate. 

Het recitativo secco wordt gewoonlgk door accoorden op eene 
piano of met violoncellen en contra-bassen begeleid; de tekst is dan 
meestal verhalend. 

Wanneer de begeleiding zich niet tot accoorden bepaalt, maar met 
toon-figuren en rijker instrumentatie optreedt en de toestanden en gevoe- 
lens, die de zanger in woorden uitdrukt, met tonen schildert, heet het 
een recitativo obligate. 

Somtijds gaat het recitatief in eenige maten over tot eene melodie of 
eenige melodische toonfiguren , die in de maat moeten gezongen worden. 
Een zoodanig gedeelte heet Arloso. 

Het recitatief is eenstemmig. Somtijds treden ook twee of meer stem- 
men na elkander in, bij wijze van een dialoog. 

Het Lied, 

Het lifid-kan zgn volkslied of kunstlied. Beide kunnen bestaan 
uit coupletten; het kunstlied is somtijds een zoogen. doorgecompo- 
neerd lied. 

Het volkslied is meestal klein en eenvoudig in een- of tweedeeligen 
lied-vorm en met coupletten, zoodat ieder couplet met dezelfde melodie 
wordt gezongen. 

Het kunstlied met coupletten heeft denzelfden vorm ; hierin kunnen zich 
echter melodie en harmonie rijker ontwikkelen; het verlaogt van uit- 
voerder en hoorder hooger kunstbeschaving. 

Het daorgecomponeerde lied onderscheidt zich van het lied met cou- 
pletten hierdoor, dat niet ieder couplet dezelfde melodie heeft, maar 
dat de melodie verandert, wanneer de stemming in de woorden gewijzigd 
wordt. 

Het lied kan een- en meerstemmig en in 't laatste geval voor gemengd 
of voor mannen-koor geschreven zijn. 

Yoor een of twee stemmen heeft het gewoonlgk eene begeleiding, 
meestal van piano. Liederen voor koor hebben, doorgaans geene bege- 
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leiding. In liederen yoor koor zgn de stemmen in de polyphonen stijl 

geschreven, evenwel zoo, dat eene stem, die de melodieheeft, het meest 

uitkomt. 

De Romance, 

'De Bomance is of een lied met coupletten , of een doorgecomponeerd 
lied, waarvan de woorden tot de verhalende poëzij behooren. 
De Romance is meestal eenstemmig, met piano-begeleiding. 

Be BdOade. 

De Ballade is gewoonlijk doorgecomponeerd en uitgebreider van vorm 

dan de Romance. De tekst is meestal eene Legende of Sage uit 

tien riddertijd. De Ballade is eenstemmig met piano-begeleiding of voor 

koor met een of meer solo-stemmen en ook met piano- of orchest- 

begeleidmg. 

De Aria. 

De Aria is eene compositie voor eene solo-stem met orchest-begeleiding. 
Tekst en muziek schilderen gewoonlijk hevige gemoedsbewegingen en de 
zanger is hier in de gelegenheid om in de voordracht zgn diep gevoel 
en poëtische opvatting te toonen. Yeelal is voor de uitvoering ook 
groote kunstvaardigheid noodig; want vele componisten hebben van 
sommige aria's parade-stukken voor de zangers gemaakt, door er veel 
passages of zoogen. Coloratuur in te brengen. 

De Aria is een deel van een Opera , Oratorium of Cantate *) of voor 
concertvoordracht geschreven. 

In het laatste geval heet ze eene Concert-aria. De ^ria heeft 
den Lied-, Rondo- of Hoofdvorm. 

Wanneer bij eene opera-aria een recitatief voorafgaat en. het geheel 
heeft een uitgebreiden vorm, dan heet ze eene Seene. 

Eene Aria in kleinen vorm en ^ van minder hartstochtelgk karakter 
heet Ariette of Cavatine. 

De Moiette. 

De Motette is eene compositie voor koor. De woorden zijn meestal 
bijbelspreuken of tekstwoorden van koralen. 

De Mqtette komt voor in één deel en ook in twee , drie en meer 
afdeelingen. Bij meer dan twee deelen is veelal eene der afdeelingen 
voor solo-quartet geschreven. De koren komen in verschillende vormen 
voor: het laatste koor is meestal eene Fuga. De Motette is altijd in 
strengen polyphonen stijl geschreven en kan zonder begeleiding gezongen 

1) Zie beneden over Opera, Oratorium en Cantate. 
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worden. Wanneer er begeleiding bij is geschreven voor orchest, bazui- 
nen, orgel of piano, is deze niet zelfstandig, maar eenvoudig eene 
verdubbeling van de koorstemmen en dient dan slechts tot ondersteuning 
en versterking der stemmen. 

De Psalm. 

De psalm voor de concert-zaal is eene compositie in verbeven stijl in 
een of meer afdeelingen voor koor en orchest of orgel en somtgds afge- 
wisseld met Solo's, Duo's, Trio's of Quartetten. De woorden zijn uit 
de psalmen genomen en de schrijfwijze is de polyphone. De begeleiding 
is zelfstandig en vrijer dan bij de*Motette. Het laatste koor is meestal 
eene Fuga. i 

De Psalm wordt soms ook gecomponeerd voor eene Solo-stem met 
begeleiding van piano. 



De Hymne, 



» 
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De Hymne is een lofzang in verheven en polyphonen stijl met woorden ) 
van religieusen inhoud. De Hymne werd vroeger zonder begeleiding 
geschreven: in lateren tijd komt ze ook voor met orchest- of orgel- 
begeleiding. Ze is meestal voor koor bestemd en heeft een of meer 
afdeelingen. 

De Cantate. 

De Cantate is eéne compositie van verscheiden nummers voor koor, 
orchest en solostemmen. Ze komt voor als KerkrCantate en is dan altijd 
in strengen, polyphonen stijl geschreven en heeft bijbelspreuken tot tekst. 
Yan zulke Cantaten is door J. S. Bach een groote schat nagelaten, 
waarvan er tegenwoordig op muziekfeesten somtijds in de concert-zaal 
ten gehoore gebracht worden. 

De cantate komt ook voor met niet bepaald religieusen tekst, bijy. 
als deze eene schildering van natuurtaferèelen of menschelijke gewaar- 
wordingen en gemoedstoestanden geeft; of als ze den naam van gelegen- 
heids-cantate kan dragen, wanneer ze n.1. dient bg een nationaal feest, 
de onthulling van een monument, de kroning van een' vorst enz. De 
wereldlijke en gelegenheids-cantate zijn gewoonlijk in gemengden stijl 
geschreven en bevatten gemengde-, mannen- en vrouwen-koren, solo's, 
duetten, trio's, quartetten enz. in yerschillenden vorm. 

Het Oratorium. 

Het Oratorium is eene soort van muzikaal drama in emstigen en 
verheven ■ stgl. Het onderscheidt zich van de cantate hierin 1* dat het 
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gewoonlijk van grooteren omvang is en 2* dat de solo-stemmen bepaalde 
personen voorstellen, wier indiyiduëele eigenaardigheid in de nummers, 
die zij te zingen hebben, door den componist kan worden gekarakteri- 
seerd. In de cantate worden de solo's door stemmen zonder naam 
gezongen. De yoordracht der solo-nummers geschiedt in het Oratorium 
echter ook zonder actie en mimiek. Het Oratorium is niet voor het 
tooneel, maar voor de concert-zaal geschikt. 

De tekst is meestal aan den Bijbel ontleend : evenwel zijn er ook 
Oratorium's, waarvan de tekst zich op een ander gebied beweegt. 

Het Oratorium bevat recitatieven, aria's, duetten, trio's, quartetten, 
enz., koren voor mannen-, vrouwen- en gemengde-stemmen. De koren 
zgn veelal Fuga's; op de koren wordt gewoonlijk door den componist 
veel gewicht gelegd. 

Het instrumentaal gedeelte is hier niet alleen begeleidend, maar veelal 
in de begeleiding zelfstandig en schilderend. 

Nummers voor orchest alleen komen somtijds ook voor en bij de 
meeste Oratoriums is eene voorafgaande Ouverture ^) of inleiding 
voor orchest. 

Een bijzondere vorm van Oratorium is de Passie: d. i. de lijdens- 
geschiedenis van Christus, naar woorden van een der Evangeliën. 

Hier wordt de geschiedenis in recitatief-vorm verhaald en door solo's, 
duetten, trio's, quartetten, koren en koralen afgewisseld. 



De Opera. 

De Opera is een dramatisch gedicht, op muziek gebracht voor zang 
en instrumenten. De Opera heeft eenige overeenkomst met het Orato- 
rium, maar is voor het tooneel geschreven en daarom kan het drama- 
tisch element door actie en mimiek hier meer op den voorgrond treden, 
dan in het Oratorium. 

In de Opera kunnen bijna alle vocale en instrumentale vormen voor- 
komen: bijv. recitatieven, liederen, aria's, duetten, trio's, quartetten, 
quintetten, sextetten, septetten, vrouwen- mannen- en gemengde koren, 
dansen, marschen enz. 

Het orchest treedt hier vooral zelfstandig en schilderend op. 

De schrijfwijze in de opera is gemengd, soms polyphoon, soms homo- 
phoon, soms polyphoon en homophoon te gelijk. 

Men onderscheidt de opera in eenige soorten van verschillenden stijl. 

l'. De groote opera, ^ o-p eva, seria, ook wel Heldenopera ge- 
noemd. 



1) Zie beneden over de ouverture. 
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Hier is de tekst, libretto genaamd, gewoonlijk van emstigen en 
tragischen aard. 

In de Opera Seria wordt alles gezongen en niets gesproken. 

2*. De romantische opera, opera mezzo stüo of opera semi seria. 
Hier is het libretto . van gemengden aard , soms tragisch , soms yroolijk 
en de gesproken dialoog niet altijd uitgesloten. 

3'. De opera comique of opera, huffa. Hier is het libretto van 
luimigen aard en wordt de zang door de gesproken dialoog afgewisseld. 

De opera wordt verdeeld in twee tot vijf af deelingen, die men acten 
noemt. In het laatste gedeelte eener acte worden veelal alle vocale en 
instrumentale krachten bgeengetrokken. Gewoonlijk is dit een groat 
nummer, waarin veel effect en climax gelegd wordt. Men noemt dit 
eene Finale. 

Aan de meeste opera's gaat eene ouverture vooraf. 



De Operette. 

De operette is eene opera in kleinen vorm, dikwijls van eene acte. 

Recitatieven, liederen, aria's, trio's, quartetten, koren enz., kunnen 
in de operette ook voorkomen: alles heeft echter een kleinen omvang, 
in lichten , vroolijken stijl en wordt met de gesproken dialoog afgewisseld. 



De Vaudeville. 
De Yaudevüle is een blgspel met liederen en coupletten. 

. De Mis. 

De mis (latijn Mis sa) heeft een latijnschen tekst, die in de katholieke 
kerk door het koor gezongen wordt, terwyl de priester aan het altaar 
de Mis bedient. Die tekst is sedert eenige eeuwen door vele componisten 
in muziek gebracht en zeer geschikt voor Fuga's, Canons, Imitatiên en 
aUe mogelijke contrapuntische kunst. 

De mis moet als deel eener godsdienstoefening in emstigen stijl zijn 
en wordt geschreven voor gemengd- of mannen-koór, gewoonlgk met 
begeleiding van orgel of van orchest. 

Er zijn ook missen voor meer en ook voor minder dan vier stemmen; 
veeldl worden enkele gedeelten voor een of meer solo-stemmen geschreven. 

De Mis heeft vgf hoofdafdeelingen , die naar de eerste woorden van 
iedere afdeeling genoemd worden. Het zijn 1* Eyrie, 2' Gloria^ 
3' Credo, 4* Sanctus met Benedictus en B"" Agnus Dei. 
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Het Requiem. 

Het requiem, ziel-mis, mis voor overledenen (latijn: Mis sa pro 
defunctis), evenzeer in de katholieke kerk in gebruik, heeft ook vijf 
hoofdafdeelingen en wel: 1* Requiem aeternam, 2' Dies irae, 
3* Domine, 4'' Sanctus met Benedictus en 5* Agnus Dei met 
Lux aeterna. 

iN'og vele andere gezangen met latijnschen tekst zgn in de katholieke 
kerk bij de godsdienstoefening in gebruik, o. a. : het Stabat mater ^ 
Ave maria^ Yeni creator spiritus^ Pange Ilngna^ Te denm^ De 
proftandis^ Miserere^ Magnificat 5 Salvo regina enz. 

Al deze teksten zijn voor twee, drie, vier en meer stemmen met of 
zonder begeleiding van orgel of orchest in verschillende vormen en door 
vele componisten gecomponeerd. 

Yoor al deze teksten en vele anderen ; ook, die van de Mis en 
het Bequiem, bestaan vele melodieën, waarvan eenige zeer oud 
zijn. De meeste dezer melodieën zijn in een der acht kerktonen (zie 
bladz. 38) geschreven. Men noemt ze Qregoriaansche gezangen. Ze 
worden in de katholieke kerk bg de godsdienstoefening gezongen en 
door het orgel, met accoorden begeleid. 

Het Koraal, 



Het Eoraal, in de protestantsche kerken in gebruik, is uit het Gre- 
goriaansche gezang ontstaan. Yele koraal-melodieën , vooral bij de Psalmen, 
zijn nog in de oude kerktonen geschreven (zie weder hierover bladz. 38 
en vervolgens). Yele andere, in lateren tijd ontstaan, zgn in het tegen- 
woordig gebruikte toonstelsel geschreven. Het zijn melodieën van lange 
tonen, die gewoonlijk alle denzelfden tijdduur hebben. 

Bij de godsdienstoefening worden ze door de gemeente eenstemmig of 
liever in octaven gezongen (omdat de mannenstem een octaaf lager is 
dan de vrouwenstem) en door het orgel met accoorden begeleid. Bij de 
begeleiding bedient de organist zich van een vierstemmig gezet koraal- 
boek, zooals er vele zijn, of hij begeleidt naar het boek, waaruit men 
zingt, met eigen gevonden accoorden. 

De koralen zijn veel geschreven voor twee, drie , vier en meer stemmen. 
Een goed geschreven koraal voor vier stemmen en zuiver gezongen door 
een koor is van eene bijzonder schoone uitwerking. In de Oratoriums 
en in de Passie vindt men dikwijls vierstemmig geschreven koralen voor 
koor met begeleiding en ook wel zonder begeleiding. 

15 
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DE BIJZONDERE VORMEN DER INSTRUMENTALE MUZIEK. 

De dans-muziek. 

De yerschillende dansen onderscheiden zich yan elkander hoofdzakelgk 
door rhythmische beweging. 

De dans-muziek moet de maat en de rhythmische figuren door sterke 
accenten laten hooren, om de gelgktijdige bewegingen der dansers te 
regelen. 

Hoewel er yeel dans-mnziek geschreyen is, die yan yeel talent ge- 
tuigt, neemt eyenwel het genre eene nederige plaats in de muziek-litte- 
ratuur in, omdat de muziek hier niet om zich zelye is, maar om den dans. 

Er zgn eyenwel compositien, die den naam yan dansen hebben en in 
de maat yan dansen zijn geschreyen en die eene hooge plaats in de 
muziek-litteratuur ini^men. Wij hebben yoor den muziekkenner slechts 
te noemen, de beroemde Wals: L'Inyitation a la danse yan C.M. 
yon Weber en de geniale Walsen, Mazurka's en Polonaises 
yan F. Chopin. Deze compositien zgn wel in de maat yan dansen, 
maar niet yoor den dans geschreyen en zouden er ook niet yoor kunnen 
dienen , omdat ze door den speler yrg in de masCt moeten opgeyat worden. 

De dansen hebben gewoonlgk den een- of twee-deeligen lied-yorm ^i 
yeelal den Menuet-yorm. Walsen komen yeel yoor in tweedeeligen 
lied-yorm en dan eenige, meestal ygf, na elkander, met eene Yooraf- 
gaande Introductie of Inleiding in langzaam tempo, en een Coda tot 
slot, waarin de yerschillende motieyen yan alle nummers nog eens ge- 
hoord worden. 

Hoewel de polyphone schrijfwgze yoor den dans niet uitgesloten is en 
imitatiën door sommige componisten in dans-muziek met talent zgn aan- 
gebracht, is toch de homophone schrgfwijjze yoor den dans de meest 
gebruikte en doelmatigste. 

Dansen zgn geschreyen yoor orchest^ yoor eenige instrumenten of 
yoor piano. 

Hier yolgen eenige namen yan dansen. 

1. Italiaansche dansen: Giga^ Gagliardaj Püssamezzo^ Taramr 
tèUaj GoZtoretto, CiciUanOj Foriana^ Furia^ VoUgj Canariaj enz. 

SL Spaansche dansen: Pardon dofUza, Caut hasque, More^ka^ 
Pavanay Darabande^ Dequidiüüy Fandango^ Bciero, Guaracha^ enz. 

3. Fransche dansen: Menuet^ Passepied^ Bourréey Rigaudon, 
Gavotte, Loure, Chaconne ^ Musette. Gique, Courante , PassacaHley Pctëto- 
rate, QuadriUey Cantredans, Cotiüony Tempête, Impéritde, Varscmenne, 
Gaiap^ enz. 

4. Engelsche en Schotsche dansen: AngUxise, Ecossaisey McUelotte. 
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5. Duitsche dansen: AUevnande, Walzer, Ldndler^ Sdwttisch 
lyróUienne enz. 

6. Poolsche dansen: Polonaise, Mazurka, PoJka-Mazurka , Craco- 
vienne, enz. 

7. Hongaarsche dansen: Hongroise, Csardas, enz. 

8. Boheemsche dansen: Redowa, Polka, enz. 

Het Ballet 

Het ballet is eene aaneenschakeling van yerschillende dansen, uitge- 
voerd door dansers en danseressen van beroep (het zoogen. corps de 
ballet) op het tooneel. De muziek hierbij, is natuurlijk dans-muziek , 
maar kan bg de Solo-dansen bijv. de Pas seul, Pas de deux, Pas 
de trois enz. geestig en in het genre schoon zijn. In vele, vooral 
Fransche Opera's is somtijds geheel in strijd met de handeling van het 
stuk, een ballet ingeschoven. 

Wanneer het ballet met de Pantomime is verbonden, stellen de spelers 
of dansers, een of ander voorval, meestal uit de too verwereld , voor, 
alleen door mimiek, gesten en standen. De muziek moet dan te hulp 
komen, om zoo mogelijk te gelijk in tonen uit te drukken wat de spelers 
door mimiek, gesten en standen trachten te doen. Alles wordt afge- 
wisseld door verschillende solo-dansen en dansen van het geheele corps. 
Bij dit alles behoort nog een schitterend decoratief. 

De Marsch. 

De Marsch-muziek staat in de muziek-litteratuur ongeveer op gelijken 
rang met de dans- muziek , omdat de muziek ook hier niet om zich zelve 
.is, maar ten doel heeft, door sterk uitkomende rhythmische accenten de 
gelijktijdige beweging der voeten te regelen. 

De marsch is gewoonlijk in ^ maat en in Menuet-vorm. Eerst komen 
twee deelen, die beide herhaald worden en waarvan het tweede sluit 
in de tonica. Hierop volgt een Trio, gewoonlgk ook van twee deelen, 
die beide ook worden herhaald. 

De eerste twee deelen komen nu terug, gewoonlijk zonder herhaling. 
De modulatie-gang is meestal zoo als in de Menuet. 

Eene bijzondere soort van Marsch is de Pas redUrublé, versnelde pas. 
Deze marsch is in den vorm gelijk aan den eerste, die ook wel lang- 
zame marsch genoemd wordt: de Pas-redoublé heeft een snel tempo en 
meestal J of ^ maat. 

Nog eene andere soort van marsch is de Marcia-funebre , Treur- of 
Dood-marsch. Deze heeft een langzaam tempo en staat in eene kl.-t.-toon- 
ladder, met een trio, gewoonlijk in de gr.-t.-parallel-toonladder. 



P 
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De marschen ssijn geschreyen Toor militair- of harmonie-orchest en 
soms Yoor groot orchest of voor piano. Men yindt ze ook in Sonaten 
en Sinfonieën i); hier dienen ze natuurlijk niet om het marcheeren der 
troepen te regelen. 

In de Opera komen ze dikwijls bij optochten en hebben dan yeelal 
een meer uitgebreiden yorm. 

Eene oyerschoone Marcia-funèbre in zeer uitgebreiden yorm komt voor 
in de derde Sinfonie yan L. yan Beethoyen. 

Het Praeludium. 

Het praeludium (yoor spel) is, in het algemeen genomen, eene in- 
leiding yoor eene grootere compositie. Het komt in yerschillende yormen 
yoor, o. a. in orgelmuziek yoor eene Fuga en is dan dikwijls yan groeten 
omyang. Van J. S. Bach bestaan er yele Praeludia, die aan eene Fuga 
yoorafgaan en dikwijls grooter zijn dan de daaropvolgende Fuga. Het 
praeludium yoor het koraal komt in yerschillende yormen yoor : als Fu- 
ghette met eenen regel yan het koraal tot thema , als gefigureerd koraal, 

als Canon of in lied-yorm met of zonder imitatiën enz. 

• 

De Fantasie. 

De Fantasie heeft geen bepaalden yorm. De componisten noemen 
eene compositie, waarin zij zich niet gehouden hebben aan een der be- 
staande yormen , eene Fantasie. Zoo zijn er o. a. yan Mozart en yan Van 
Beethoven zeer schoone Fantasieën yoor piano en yan Van Beethoven eene 
zeer beroemde Fantasie yoor piano, koor en orchest. 

Van yeel minder gehalte zijn de Fantasieën yoor piano over melodieën 
uit Opera's of over bekende liederen, waarmode de muzikale wereld 
sedert jaren is overstroomd. Deze stukken zijn, met eenige uitzonde- 
ringen, fabriekmatig in elkander gezet en geen kunstwerken. 

De Fantasieën over Opera- of andere bekende melodieën voor orchest 
zijn van hetzelfde genre en ook met enkele uitzonderingen van geringe 
kunstwaarde. 

De Potpourri. 

De potpourri is eene aaneenschakeling van thema's uit Opera's, of van 
liederen, die door korte modulatiën of tusschenspelen aan elkander ver. 
bonden zijn. De potpourri komt voor voor piano , alleen of met meer 
instrumenten, en ook voor orchest. 



1) Zie beneden over Sonate en Sinfonie, 
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Het Quodlibet 

Het quodlibet heeft in 't geheel geen vorm. Het is samengesteld uit afge- 
broken stukken van. Opera-thema's of andere melodieën, die onverwacht 
afbreken en door anderen opgevolgd worden. Wanneer zoo'n ding met 
zekere geestigheid in elkander is gezet, kan het zeer vermakelijk zijn. 
Het quodlibet komt voor voor zang en voor orchest. 

De Rhapsodie, (Brokstuk,) 

De Rhapsodie is eene vrije Fantasie over een of meer thema's en moet 
bet karakter hebben eener Improvisatie. 

De Paraphrase, (Omschrijving.) 

De Paraphrase zou men kunnen noemen een thema met illustratiên. 
De paraphrase heeft veel overeenkomst met het thema met variatiën' 
Het thema wordt in de Paraphrase echter meer in Fantasie-vorm of wel 
geheel vrg behandeld; de illustratie bestaat gewoonlijk uit vlugge toon- 
figuren, die om het thema heen spelen. ' 

De Transscriptie. 

De transscriptie is een arrangement eener vocaal- of orchest-oompositie 
voor piano. De naam Transscriptie is door Franz Liszt voor 'het 
eerst in de muzikale wereld gebracht. De transscriptiën van Liszt 
zijn ook meer dan een gewoon arrangement. Yele daarvan zijn onna- 
volgbare meesterstukken in dit genre. 

Het Lied ohne Worte, (Romance sans paróles.) 

Eene compositie gewoonlijk voor piano in lied-vorm, waarin de melodie 
duidelgk nioet uitkomen en zingend worden voorgedragen. De naam 
is door F. Menddssohn Bartholdij voor het eerst gebruikt. 

De Nocturne. (Nachtmuziek.) 

Eene compositie, gewoonlijk in eenigszins uitgebreiden lied-vorm voor 
piano en van een zacht karakter. 

De Etude. 

De Etude is meestal geschreven ter verkrijging van technische vaar- 
digheid. Een of ander toonfiguur wordt er op vele verschillende wijzen 
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in bewerkt. Vele études zijn door virtuosen geschreven, om ze in het 
publiek te spelen en zoo hunne kunstvaardigheid te toonen. Die études 
zijn natuurlijk zeer moeielijk: er zijn er ook, die tevens schoon zijn. 
De étude is altijd voor een of ander solo-instrument geschreven; de 
vorm is zeer verschillend. 

De Toccata, 

De naam Toccata werd in de vorige eeuw gegeven aan eene vrije 
Fantasie voor piano of orgel met vele snelle passages in diatonische en 
chromatische opvolging en in gebroken accoorden. In de Toccata's is 
weinig vorm te herkennen; ze hebben meestal het karakter eener 
Improvisatie. 

Voor het orgel zijn eenige van groote uitgebreidheid door J, S, Bacfi 
gecomponeerd. Deze gaan gewoonlijk aan eene Fuga vooraf. 

De Caprice. 

De Caprice heeft eenige overeenkomst met de Etude, omdat men er 
ook het vasthouden aan een bepaald toonfiguur in vindt. De Caprice 
moet echter ook van een luimig en levendig karakter zijn. De vorm 
van de Caprice van vroegeren tijd is zeer vrij: die van lateren tijd heb- 
ben meer den rondo- of hoofd-vorm. 

De Sonate. 

De Sonate is eene. compositie, bestaande uit een cyklus van drie of 
vier nummers, die ook Satzen genoemd worden. 

De eerste Satz heeft gewoonlijk den hoofdvorm en een levendig 
tempo, ze wordt ook wel het eerste aUegro genoemd. Somtijds gaat 
hieraan nog eene kleine Introductie of Inleiding in langzaam tempo vooraf. 

De tweede Satz, gewoonlijk Adagio genoemd, heeft een langzaam 
tempo eü veelal den verkorten hoofd-vorm of den variatiën-vorm. 

De derde Satz is eene Menuet of ScJierzo met Trio. Een Scherzo 
is in den vorm veelal gelijk aan de Menuet, maar meer uitgebreid en 
in een snel tempo. 

De vierde Satz, Finale genoemd, heeft gewoonlgk een levendig 
tempo. De vorm is somtijds Hoofd- vorm, maar meestal Rondo-vorm. 

De eerste en vierde Satz staan gewoonlijk in denzelfden toon. Het 
gebeurt soms , dat de eerste Satz in eene kl.-t.-toonl. staat en de vierde 
Satz in de gr.-t.-toonl. van denzelfden grondtoon. 

De tweede en derde Satz staan in denzelfden toon of in de dominant, 
onderdominant, parallel- of somtijds in minder nauw yerwante tonen. 
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Soms is de langzame satz het derde nummer en de Menuet of Scherzo 
het tweede nummer van den cyklu^. 

In het toepassen yan de algemeene vormen komen in de Sonate zeer 
vele afwijkingen van den gewonen regel voor. Om slechts eene te noemen: 

de Sonate in As gr.-t. , opus 28 van Yan Beethoven. In deze 
Sonate is de eerste satz een thema met variatiên. De tweede satz een 
Scherzo in As gr.-t. met een trio in de onderdominant. De derde satz 
eene Marcia funèbre in As kl.-t. en de vierde satz een allegro in rondo- 
vorm, ook in As gr.-t. 

In Sonaten van drie satzen hebben de eerste en derde satz gewoon- 
lijk een levendig en de tweede satz een langzaam tempo. 

Het Duo bijv. voor piano en viool, het Trio voor drie instrumenten, 
het Quartét voor twee violen, alt en violoncel, of voor piano, viool, 
alt en violoncel, het Quintet, Sextet, Septett of Octet voor 
instrumenten hebben bijna altijd den vorm der Sonaten met vier satzen. 
Afwijkingen komen ook hierin voor: zoo heeft het Septett voor viool, 
alt, hoorn, clarinet, fagot, violoncel en contrabas opus 20 van Van 
Beethoven vijf satzen met een Adagio als Introductie voor de 
eerste satz en een Andante alla Marcia tusschen de vierde en 
vijfde satz. Dit is alzoo een cyklus van zeven nummers. 



De Sonatine. 

De Sonatine is eene kleine en meestal eenvoudige Sonate van twee 
of drie satzen. 

De Sinfonie, 

De Sinfonie, eene Sonate voor orchest, heeft gewoonlijk vier satzen 
en veelal een uitgebreiden vorm. Onder de vormen voor instrumentale 
muziek is de Sinfonie de grootste. In de vier satzen, elk van verschil- 
lend karakter en beweging, kan de talentvolle componist zijne begaafd- 
heid en kennis naar alle richtingen ontwikkelen. Alle vormen der 
pol^hone en homophone schrijfwijze en alle instrumenten staan hem 
hier ten dienste. De grootste meesterstukken in dezen vorm zijn dé 
Sinfonieën van L. van Beethoven. Ook eenige Sinfonieën zijner groote 
voorgangers, Haydn en Mozart, van Franz Schubert en uit lateren tijd 
van F. Mendelssohn Bartholdy en vooral van Robert Schumann behooren 
tot de kunstwerken van den eersten rang. 

Evenals bij de Sonate, komen bij de Sinfonie vele afwijkingen 
van den gewonen regel voor, wat aangaat het getal en de opvolging 
der satzen. 
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De Suite. 

De Suite is ook een oyklus van verscheidene nummers , gewoonlijk 
oude dansen en in polyphone schrijfwijze bewerkt. 

De Suite is voor piano alleen, voor piano en viool of orchest geschre- 
ven en een vorm uit de vorige eeuw.^ J. 8. Bach en G. F. Handel 
hebben vele schoone compositiën^in dien vorm nagelaten. In lateren 
tgd is door eenige componisten de naam Suite gegeven aan eene reeks 
van kleine stukken voor orchest, die veelal ook in polyphonen stijl zijn 
geschreven. Zeer fijn en schoon xgn de Suiten van F. Lachner. 

De Suite van de vorige eeuw, somtijds Partita genoemd, heeft gewoon- 
lijk aes nummers. 

1. Inleiding, Praeludium, ook wel Sinfonia genoemd, of 
eene Ouverture, Fantasie of Toccata. 

2. Allemande. 

3. Courante. 

4. Sarabande, Aria of Menuet. 

5. Gavotte, Fassepied of Bourrée. 

6. Gique, Rondo of Capricio. 

Alle nummers van de Suite staan in denzelfden toon. 



De Serenade. 

De Serenade is ook een cyklus van eenige nummers, meestal van 
vier tot zes. 

De Serenade (avondmuziek) is oorspronkelyk bestemd, om in de open 
lucht uitgevoerd te worden voor het huis, waarin zich een of meer 
personen bevinden, die men hulde wenscht te brengen. 

De verschillende n"*'. zijn meestal van vroolijken, sachten en gemoede- 
lijken aard en veelal in Menuet-, Lied- of Rondo- vorm. 

Eenige componisten o.a. Mozart, Spohr en Yan Beethoven 
hebben schoone Serenades geschreven. De meeste zijn voor blaas- 
instrumenten. Van Van Beethoven bestaat eene Serenade voor Viool , 
Alt en Violoncel. 

Het Divertissement. 

Divertissement of Divertimento noemde men in de vorige eeuw een' 
cyklus van vier of vijf n*". voor eenige instrumenten of voor piano. Het 
waren Adagio's, Andante's, Allegro's, Bondo's, Menuetten enz. De 
stukken hadden een kleinen vorm en arlles was in lichten , bevalligen 
stijl [geschreven. 
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De Symphonisdie Dithtung. 

Een naani) door Franz Liszt gegeven aan eenige zijner oompositiën 
Yoor orchest, waarin een thema of hoofdgedachte op zeer yerschillende 
wijzen wordt doorgevoerd. De vorm is vrij of nieuw, omdat hij tot 
geene der gewone algemeen aangenomen vormen behoort. Liszt wil in 
zgne Symphonisdie Dichtungen een bepaald dichterlijk idee in tonen 
uitdrukken en heeft die compositiën namen gegeven, zooals o.a. Fest- 
klange, Mazeppa, Tasso enz. 

Het Concert. 

Het Concert is eene compositie voor een solo-instrument met orchest ^). 
Het heeft den vorm eener Sinfonie gewoonlgk met weglating van de 
Menuet of het Scherzo. 

Het Concertino of Concertstuk. 

Het Concertino is een concert in kleinen vorm; wanneer de vorm 
eenigszins vrg genomen is, noemt men het Concertstuk. 

De Ouverture. 

De Ouverture is eene compositie voor orchest, tot inleiding van eene 
Opera, Oratorium, Treurspel of Blgspel. Ze komt ook voor, als eene 
geheel op zich zelve staande compositie onder den naam van Concert- 
Ouverture. 

De Ouverture is gewoonlijk geschreven in den hoofdvorm, zonder 
herhaling van het eerste deel. 

Vele Opera-Ouvertures van Italiaansche en Fransche componisten zijn 
geheel vr^ in den vorm en dikwijls slechts Fantasiën over thema's, die 
in de opera voorkomen. 

De Entre- Acte. 

De Entre-Acte is orchest-muziek , in de pauzen tusschen de bedrijvei^ 
van een Tooneel- of Treurspel, namelijk wanneer die muziek uitsluitend 
voor dat tooneel- of treur-spel is geschreven. De muziek moet dan in 
de pauze de indrukken , in het voorafgaande bedrijf bij de toeschouwers 



^) Onder den naam Concert verstaat men ook in het algemeen eene muziek- 
uitToering. Zoo heeft men Vocaal-Concerten, Instrumentaal-, Kerk-, 
Kunstenaars- en Dilettanten-Concerten. 
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teweeggebracht, levendig houden en hen voorbereiden voor het volgende 
bedrijf. 

De meest beroemde entre-acte-muziek is die van Yan Beethoven 
bij het treurspel Egmont van Göthe. 



Hel Melodrama, 

Het Melodrama is muziek met declamatie en komt somtijds voor in 
de opera. 

DE VOORDRACHT. 

I 

Voor de goede voordracht eener Compositie is in de eerste plaats 
noodig technische vaardigheid, zoodat men de voorkomende moeielijk- 
heden kan overwinnen. 

In de tweede plaats: het nauwkeurig in acht nemen van het tempo, 
de maat- en de rhythmische-accenten, de dynamische- en alle bijzondere 
door den componist aangegeven teekens. 

Al het bovenstaande is echter nog niet genoeg. De uitvoerder moet 
in den geest der compositie zijn doorgedrongen, om te weten of ze 
zwaar, gewichtig, los, vroolijk, luimig of licht moet worden voorgedragen. 

Eenige componisten hebben aan sommige hunner werken titels gege- 
ven, die eenigszins het karakter aanduiden; bijv.: 

Sonate pathétique — met hartstochtelijk gevoel. 

Sonate melancholique — zwaarmoedig. 

Pastorale — landelijk. 

Ekloge — herderszang. 

Elogie — klaaglied enz. 

Men bestudeere de compositie, die men wil voordragen, en trachte, 
wanneer de titel omtrent den aard niets zegt , uit den inhoud den geest 
van het stuk en de bedoeling van den componist te ontdekken. 

Men kieze altijd eene compositie, waarvan men de bedoelingen van 
den componist kan begrijpen en gevoelen en waarvan men de technische 
moeielijkheden kan overwinnen. Men kan de voordracht naar de meer- 
dere of mindere goede eigenschappen in verschillende graden onder- 
scheiden bijv. om eenige te noemen: De nauwkeurige voordracht, 
de bevallige, smaakvolle voordracht, de gevoelvolle voor- 
dracht en eindelijk de kunstvolle of artistieke voordracht. 
De laatste eischt van den uitvoerder behalve eene techniek, die de groot- 
ste moeilijkheden met gemak overwint, nog hooge kunstbeschaving, eene 
poëtische natuur en de gave, om de groote geniale componisten zelfs 
in hunne hoogste vlucht te kunnen begrijpen en volgen. 

Dit is echter alleen gegeven aan de bijzonder begaafden, die tevens 
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van hunne vroege jeugd af onder uitstekende leiding veel gestudeerd 
en altijd in degelijke muzikale omgeving geleefd hebben. 
Eenige wenken omtrent de voordracht mogen hier nog volgen. 



De maat. 

Het spelen en zingen in de maat is natuurlijk noodzakelijk. Bij eene 
schoone en levendige voordracht hoort men echter dikwijls, dat de 
uitvoerder zich hieromtrent zekere vrijheid veroorlooft. Dit is niet alleen 
veroorloofd , maar onafscheidelijk aan eene schoone'voordracht verbonden. 
Wanneer men eene geestige compositie van het begin tot het einde, 
zonder de kleinste afwijking, altijd streng in de maat uitvoerde, zou ze 
veel geest en leven verliezen. Eene zoodanige uitvoering zou men machi- 
naal kunnen noemen. ^Men moet de gedeelten, die men eenigszins vrij 
in de maat kan opvatten, met^ kennis en goede smaak weten te kiezen 
en altijd weder in het tempo pri^no terugkomen. Het a&emen in 
snelheid bij de woorden ritardandoy ritenuto, rallentando enz. moet niet 
op eens, maar langzamerhand van noot tot noot geschieden en evenzoo 
het toenemen in snelheid bij de woorden acceierando, stringendo, preci- 
pitando enz. 

De Dynamiek. 

Ten opzichte van de dynamiek hoUde men in het oog^ dat ieder 
teeken pp^ I^^ f ot ff van kracht is, tot het/ïoor een ander teeken 
wordt vervangen. De maat-accenten en de bijzondere accenten moeten 
in een gedeelte, dat in zijn geheel piano moet worden voorgedragen, 
natuurlijk minder sterk zijn, dan in een ander gedeelte, dat in zijn ge- 
heel forte moet voorgedragen worden. 

De fijne nuanceering ten opzichte van de dynaniek is een der schoon- 
ste sieraden van de voordracht. Men overdrijve echter hierin niet. Eene 
al te veelvuldige afwisseling van p en f geeft somtijds aan de voordracht * 
iets onrustigs. Alles hangt af van het karakter der compositie, die 
men voordraagt. Ernstige muziek in verheven stijl, moet door den uit- 
voerder in breede trekken worden wedergegeven; lichte luimige muziek 
moet geestig, los, pikant en met veel afwisseling van p en f worden 
voorgedragen. 

Melodische toonopvolgingen , gangen of passages, die zich naar boven 
bewegen, late men crescendeeren, wanneer de componist niets heeft aan- 
gegeven en bewegen ze zich naar beneden, dan late men ze afnemen 
in sterkte. 

Melodieën , door accoorden begeleid , moeten duidelijk uitkomen , vooral 
wanneer ze in de lage tonen èn de begeleidende accoorden er boven liggen. 
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In polyphone muziek moet bij imitatiën de nabootsing duidelijk uit- 
komen en bij Fuga's moet de intrede van het thema ieder keer duidelgk 
gehoord worden. 

De Phraseering. 

Nog eene bijzondere schoonheid bij* de voordracht is het zoogen. 
phraseeren. 

Dit doet men door de compositie in yerschillende groote en kleine 
toongroepen te yerdeelen en de afscheiding dier groepen te laten hooren , 
door den eersten toon van de groep een bijzonder accent te geyen en 
den laatsten toon eenigszins kort en zacht af te breken. 

De componisten geven gewoonlijk door het groepeeren der notenfiguren 
en door bogen de afscheiding der Phrasen of toongroepen aan. Wanneer 
de phrase op een zacht maatdeel begint, zijn de noten somtijds tegen 
den algemeenen regel gegroepeerd. 

In den regel worden de noten zoo gegroepeerd ^ dat het begin eener 
figuur op een geaccentueerd maatdeel komt, bijv. in de J maat worden 
de achtsten in 3 X 2 verdeeld , omdat die maat drie deelen heeft. In de 
# maat worden de achtsten in 2 X 3 verdeeld, omdat deze maat in 
twee deelen wordt gedeeld. Zie voorb. 372 en bladz. 67. 
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Bij het aangeven van de verdeeling in phrasen wijkt de componist 
dikwijls van bovenvermelde schrijfwijze af en groepeert soms de noten- 
figuren tegen den algemeenen regel in. 

Hier volgen eenige voorbeelden, genomen uit eene Sonate van Haydn 
naar de uitgave van Cotta te Stuttgart. 



373. 




Yoorb. 373 is uit de eerste Satz of het eerste allegro van de Sonate 
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genomen. Dit allegro is in % maat en de noten in het yoorbeeld zgn 

gegroepeerd , alsof het hier ^ maat was. De eerste drie maten zijn ge^ 

heel in twee deelen verdeeld en de natuurlijke maat-accenten van de 

$ maat zijn vervallen. Zelfs wordt nog door een sforzato op de vierde 
achtste en door een p aan het begin van de maat, aangegeven, dat het 
accent op de tweede helft van de maat sterker moet zgn, dan aan het 
begin der maat. 
Yoorb. 374 is eene maat uit het adagio van dezelfde Sonate. 



874. 




In voorb. 374 zijn de noten volgens den algemeenen regel gegroepeerd. 
Op de eerste en tweede kwart komen zestiende-triolen , die drie aan drie 
zijn geschreven. De bogen geven hier aan, dat ze evenwel in. de uit- 
voering anders moeten verdeeld worden. Het accent moet hier gelegd 
worden bij het begin van den boog, telkens op de tweede noot van 
het figuur. De éérste noot van het figuur , die de laatste van den boog 
en met eeii* staccato-stip voorzien is, moet zacht en kort zijn. 

In voorb. 375 ziet men nog een geval van accent-verplaatsing, door 
een' boog aangegeven. Het is uit dezelfde Sonate het begin van het finale. 
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Door den boog van hes op es wordt aangegeven, dat op de hes eenig 
gewicht moet gelegd worden en dat de es kort en zacht moet zijn. Dit 
is ook tegen den regel ; want de hes als laatste kwart in de maat moest 
zacht en de es als eerste kwart in de maat moest sterk zijn. 

De Legato-bogen , waarover op bladz. 59 gesproken is, dienen alzoo 
niet alleen om aan te geven, dat de noten, die er onder staan, ge- 
bonden uitgevoerd moeten worden, maar ook om de phrasen of toon- 
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groepen ran elkander af te scheiden. Bij kleine notengroepen , vooral 
wanneer de noten twee aan twee door bogen yerbonden zijn , moet men 
de afscheiding duidelijk laten hooren, zie voorb. 376. 



Sehr^firyze. 



376. Uitvoering. 
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Een boog met stippen. Zie yoorb. 377. 



377. 
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in piano-muziek portamento-teéken^) genoemd, geeft aan, dat iedere toon , 
hoewel lang aangehouden, toch afgebroken moet worden voor de intrede 
van de volgende. Men neemt die tonen, iets, echter niet veel 
langzamer en geeft ze eenig accent. Voorb. 377 zou moeten voorge- 
dragen worden als in voorb. 378 te zien is. 



B^«- ^^r7-r-f^-f-f^ 



De teekens r> r> of p geven aan, dat men den toon sterk moet aan- 
geven en zoolang mogelijk laten doorklinken. Deze teekens hebben on- 
geveer dezelfde beteekenis als het woord tenuto, verkort: ten*, dat ook 
dikwijls gebruikt wordt. 

Ten slotte volgen nog eenige kunsttermen, die betrekking hebben op 
de voordracht. 

ê 

Accarezzevole vleiend, lieflijk, 

Adirato vertoornd, 

Affabi?e vriendelijk, 

AffettnoBO hartstochielijk. 



' ') Het woord portamento heeft eene andere beteekenis bij den zang. In het alge- 
meen is hier bij de bespreking der voordraohts-teekens meer bepaald aan den piano- 
speler gedacht. 
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Agitato onrustig, 

Alla marcia ' in marschtempo, 

Amabile beminnelijk, 

Amoroso zacMy liefdevol. 

Angosciamente angstig. 

Anima hO (con anima, animoso). . . levendig en opgewekt, 

Aprpassionato hartstochtelijk, 

Appenato , bekommerd, 

A.'dito ,, koen en krachtig. 

And ace stoutmoedig, 

Brillant prachtig ^ glanzend. 

Brioso (con brio^ levendig en opgewekt, 

Bruscamente onstuimig. 

Galand o ". afnemend, 

Calmato (con calmo) rustig , geruststellend. 

Cantabile zingend en met uitdrukking, 

Cap'iccioto eigenzinnig , luimig, 

Carezzando liefkozend, 

Gommodo gemakkelijk en rustig, 

Comnlacevole ^ , , , bevallig, lief, 

Con abbandono zich aaneen oogenblikkelijk gevoel overgevend,' 

Con affizione met droefheid, 

Con agilita met beweeglijkheid, 

Con alJegrezza met vroolijkheid en levendigheid, 

Con amarezza met bitterheid, 

Con ele^azione. . . * met verhevenheid. 

Con moto met beweging, 

Con sentimento met uitdrukking, 

Delicatamente zacht , fijn, met smaak. 

D eter min ato vast besloten, 

Bivoto vroom, 

Dole e (Dolcissimo, con dolezza). . . zaeh*, zeer zacht. 

Dol en te (doloroso, con duolo). . . . met smart, / 

Elegante sierlijk, bevallig, 

Energico krachtig, met nadruk, 

Eroico met heldenmoed, 

EspressiTO (con espressione) .... met uitdrukking, 

Eastoso pronkend, 

Eerose wild. 

Ei er o (con fiérezzo). . trotsch, 

Elebile klagend, 

Eresco, frescamente frisch. 

Ennebre treurend. 

Enbcoso (con fnoco) vurig, met vuur. 

Enrioso . razend, woedend. 

Gaio vrooUjk. 

Generoso edel. 
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Gioooso huUg^ vrooUjk, 

Glissando, Glissioato vheisMd, Uehi. 

«Grandioso groot, verkevem. 

Gr ave ernstig. 

Grazioso (con grazia) bevallig, 

Impetnoso heüig, onstuimig 

Innocente onschuldig, 

Irresoluto besluiteloos. 

Lagrimoso weenend. 

Lamentoso, Lamentabile .... klagend. 

Languente, Langnido smachtend. 

Leggiero (con leggierezza) licht, en los, 

Lngnbre treurig, en somber. 

Lnsignando vleiend. 

Maestoso verheven, groot. 

Malinconico veemoedig. 

Marcato met nadruk. 

Martellato hamerend, sterk. 

Marziale krijgshaftig. > 

Mesto droevig. 

3iinacciando dreigend. 

Mormorando murmelend. 

Nobile (con nobilita) edel. 

Parlando . sprekende. 

Patetico hartstochtelijk gevoelig. 

Pesante gewichtig met nadruk. 

Piacevole, Placido bevallig. 

Pomposo prachtig, 

Kapido vlug, snel. 

Eeligioso godsdienstig. 

Eisoluto vast besloten. 

Risvegliato opgewekt. 

Scherzando schertsend. 

Scivolto ongebonden, los, licht. 

Semplice eenvoudig. 

Soave overredend. 

Strascinato slepend. 

Te nero (con tenerezza) zacht, teeder. 

Tempestoso stormend. 

Tranquillo, Tranqaillamente . rustig. 

Yeloce snel. 

Yigoroso . met vuur. 
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Bladz. 
HET TOONSTELSEL 1. 

De nJimen der tonen 2. 

Overzicht van het geheel e toonstelsel 3. 

HET NOTENSTELSEL 4 

De sleutels 6. 

Verhooging en verlaging 41. 

INTERVALLEN 14 

Omkeering der intervallen 20. 

DE DIATONISCHE TOONLADDERS 22. 

De groote-terts-toonladder 22. 

De kleine-terts-toonladder 27. 

De. veranderingen of afwijkingen in de kleine-terts-toonladder 32. 
Verwantschap der toonladders 85. 

TRANSPONEEREN 37. 

DE OUDE KERKTONEN 38. 

DE GELIJKZWEVENDE TEMPERATUUR 43. 

De stemming in de gelijkz wevende temperatuur 52. 

WAARDE DER NOTEN 53. 

Pauseeringen , zwijg- of rustteekens , 57. 

Willekeurige veranderingen in den tijdduur van noten en pauzen 59. 
HET TEMPO 60. 

DE METRONOME. DE MAAT 62. 

DE MAATSLAG 69. 

VERKORTINGEN (abbreviaturon) in het notenschrift . . . ' . .70. 
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Bladz. 

MELODIE EN RHYTHMUS 73. 

MELODISCHE VERSIERING OF MUZIKALE ORNAMENTIEK 78. 

HARMONIE. Accoord 86. 

De drieklanken 87. 

Overzicht van alle drieklanken 89. 

De septime-accoorden 92. 

Overzicht van alle septime-accoorden 94. 

De none-accoorden 95. 

Omkeering der accoorden . 96. 

Omkeering van den drieklank 97. 

De omkeeringen van het septime-accoord 99. 

De omkeeringen van het none-accoord 101. 

De ligging der accoorden 102. 

Verdubbeling 107. 

Uitlating 108. 

Oplossing van de dissoneerende accoorden 108. 

Oplossing van de dissoneerende drieklanken 108. 

Oplossing van de septime-accoorden 113. 

Oplossing van het none-accoord 121. 

Ontleding van eene vierstemmige accoorden-reeks .... 123. 

Modulatie 126. 

Eenige regels voor het verbinden der accoorden in de zooge- 
naamde reine zetting 132. 

Verboden gangen 134. 

Querstand, dwarsstand (relatio non harmonica) 137. 

Harmonische cadansen 139. 

Melodische beweging in de harmonie of harmonische figuratie 143. 

Gebroken accoorden 144. 

De Vorhalt, retardation of terughouding 147. 

Doorgaande tonen 153. 

Wisseltonen 154. 

Anticipatie (vooruitneming) 156. 

Het orgelpunt .' 156. 

Becijferde bas 159. 
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Bladz. 
DE MUZIEKORGANEN. De Stem 165. 

De muziek-instrumenten 469. 

De snaar-instrumenten 169. 

De strij k-instrumenten 169. 

Snaar-instrumenten, waarbij de snaren door hamers of door 

de vingers in trilling gebracht worden 172. 

De blaas-instrumenten 173. 

De houten blaas-instrumenten 173. 
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DE VOORDRACHT 234. 



I^IEUWE pITGAYEN YAI^ ^. jp. "JVoLTERS. 



Atlas van Nederland v. lei en schrift . 2de druk ƒ 0,25 
Dr. A. W. Alings, Bekenknnde, 2 deelen . . . 2,00 
Dr. H. J. yan Anknm, Standpunt der dierkunde 0,50 
Beschr^ving der vruclitsoorten , 3 deelen .... 2,25 
B^blad b^ den Schoolbode, franco per jaar. . . 0,75 
T. Boerma , B^inselen der Fransche taal .... 0,75 
P. B. Bos , Leerboek der aardrgkskunde .... 2,50 
H. C. Bosscha, Beschouwingen oyer spoorwegen 0,90 
H. Bouman , Opv. en onderw. , gegrond op des men- 
schen licham. en geestel^ke ontwikkeling , afl, 1 , 2 1,50 

E. Bouman , Vorml. in de lagere school , 6de dmk 1,00 
H. Bouman , Yorml. in opgav. en oefen. , 2 st. a 0,20 
H. Bouman , Aanschouw, onderw. , 12 pi. 2de dmk 2,50 
H. Bouman , Handl. b^ het aans. onderw. , 2de druk 0,50 
H. Bouman, Leesb, met plaatjes, 4 stn., 7de druk a 0,20 
H. Bouman, De Koderlandsche landhuishouding 0,80 
H. Bouman, Het schoolverb. en de arbeidersvr. 0,25 
C. M. Bremer , Yerz. der wetten en besluiten be- 
treffende directe belastingen enz.I — III, 1,2.. 18,'80 
A. Br. vanEikema, M^n eerste boekje , 8de dmk 0,25 

A. Brontsema van Eikema, Mijn tweede boekje. . 0,25 

B. Brugsma,. Schetsen uit het natuurl., 6de dmk 0,30 

F. C. Brugsma, Statistieke Atlas der Nederlan- 
den, door Br. L. Ali Cohen, 8de dmk 3,00 

F. C. Brugsma, Atlas der Nederlanden, 6de dmk 1,00 
Bibliotheek van midden-nederl. letterk., afl. 1—14 22,00 
Bijdragen t. geschiedenis en oudheidkunde , lOdln. 39,00 
Dr. y. Capelle en Dr. Ekker, Nederlandsch La- 

tijnsch woordenboek, gebonden 9,75 

S. BL ten Cate , HandL b^ de wet op het 1. onderw. 0,90 
S. Blaupot ten Cate , De wet op het lager onderwas , 

met aanteekeningen. . . 2de reraieerderde dmk 3,75 
Dr. L. Ali Cohen es., Handb. der openb. gezond- 
heidsregel. en der geneesk. politie , 2 deelen . . 12,50 

Frans do Cort, Liederen 1,90 

Dr. Coster en Opwyrda , HandL b^ de tweede uit- 
gaaf der Fharmacopoea Neerlandica, afl, 1—7 . 8,75 
Mr. W. C. I. J. Cremers, Aanteekeningen op de 
NederL wetboeken, I— IV en Vervolg op het 

Burgerlijk Wetboek, ie 44,90 

Mr. C. W. I. J. Cremers , Gemeentewet, 2de druk 3,75 
Mr. C. W. I. J. Cremers , Wetg. op h. notarisambt 1,90 

De kleine Huisvriend, 1875, per jaarg 2,50 

De Koderlandsche werkman , 1875 , per jaarg. . 1,20 
'Mr. G. Diephuis , Het Nederi. Burg. regt, naar de 
volgorde van het Burg. Wetb. 9 deelen , 2de dmk 39,60 
Mr. ö. Diephuis, Ned. burg. regt T— III, Ie , IV, Ie 18,25 
Mr. G-. Diephuis, Handboekvoor het Nederlandsch 

burgerlek regt, 3 deelen. 12,00 

Mr. G. Diephuis , Handelsregt , 3 deelen , 2de dmk 12,00 
H. W. Dijken , Vlinders v. H j onge volkj e , 8de dmk 0,25 
H. W. D^ken, Woorden en zinnen, 7 stukjes a 0,07* 
Dittes — Wendel, Zielkunde en redeneerkunde. • ' 1,25 
J. Douwes, De wigsgeer J. F. L. Schröder . . . 3,00 

C. F. van Duijl, Oefen, in 't Nedorl.. 2de dmk 0,50 
Dr. Engelbregt , Lat^nsch woordenboek, 8de dmk 9,75 
Mr. Engelen, Algem. gesch., 4 deelen , 8de dmk 13,10 
Mr. A. W. Engelen , Tjjdrekenkundige tafelen der 
a^meene geschiedenis .•...•.....• 1,25 



Dr. van den Ea, Gr. woordenb. ,geb., 2de dmk ƒ 9,75 

Dr. van den Es , Grieksche antiquiteiten, 2de dmk 2,00 

Dr. van den Es , Gr. opstellen , 4 stn. , 4de dmk a 1,25 

Dr. van den Es. GriekschHoll. woordenlost . . 2,50 

Dr. van den Es, Grie^chö en Bom. letterkunde 2,50 

Dr. van den Es, Grieksche spraakkunst .... 3.75 

Dr. C. M. Francken, Studie over taal- en letterk. 0^25 

Dr. C. M. Francken, De wet op het h. onderwas 0,50 
Dr. C. M. Francken, Oratio de civitate Atheniensi 

poetices patrona 0.50 

O. Gleuns, Archief voor het kadaster, per jaarg. 4,00 

Dr. W. Gleuns, Leerb. der meetkunde. 8de dmk 1,25 

Dr. W. Gleuns, Besoh. van het heelal. 2de dmk 8,00 

Dr. W. Gleuns, Rekenk. opgaven en oefeningen 0,50 

Dr. W. Gleuns, Wis- of sterrek. aardrijkskunde . 0,75 

W. Gleuns Jr., Algebra, n.Failisse en Gralndorge 2,50 

J. van Gilse , Vier preken. • 1,25 

Th. M. M. van Grieken, Handb. der burg. bouw- 
kunst, met 100 uitslaande platen, II, III, 1—5 16,00 
H. J. H. Groneman , Leer der perspectief .... 0,50 
D. Groneman , Bladen uit het dagboek van een 

Nederlandsch-Indisch geneesheer 3,75 

J. J. A. Goevemeur, Nieuw fabel en versjesboek, 

met plaatjes, 4 stukjes 6de dmk a 0,25 

J. J. A. Goevemeur , Gezamenl. gedichten , gebond. 3,90 
de Groot, Leopold en Bakens, Nederlandsche let- 
terkunde • . . . 8de dmk 3,75 

A. W. Grube, Land- en volkenkunde, door J. J. 

A. Goevemeur. Ie afl 2de dmk a 0,60 

H. M. Hartog , Scheikundig onderz. v. den grond 0,90 

D. Hoekzema , GleUn. fr. English Prose , 8de dmk 1,60 

D. Hoekzema, Glean. fr. English Poets, Sdedmk 1,60 

E. Hofkamp, Vertell. van een torenw., 6de dmk 0,30 
E. Hofkamp, Klokjes, nieuwe vertelL, 4de druk 0,25 
E. HoHcamp en C. F. Haarman, Schr^fcursus , 

2 stukjes 2de dmk a 0,25 

Dr. W. J. A. Jonckbloet, Geschiedenis der Ne- 
derlandsche letterkunde. 2 deelen • . • 2de dmk 12,50 
Dr. W. J. A. Jonckbloet, Beknopte geschiedenis 

der Nederlandsche letterkunde 3,00 

Dr. W. J. A. Jonckbloet, Van den Vos Reinaerde 4,90 
Dr. Jonckbloet , Etude sur Ie roman de Renart 6,90 
Mr. E. T. de Jongh en Mr. A. Oudeman, Hand- 
boek voor den kantonregter 2de dmk 4,75 

Eaart van het koningr^k der Nederi. en zijne 

Overzeesche bezittingen , in 9 bladen , 2de dmk 10,00 

Dr. P. J. Eerckhoff, Tegenw. toest. der soheik. 0,60 

A. M, Eollew^n , Geschied, d. Nederi. bezittingen 0,60 

W. Ereling, Beginselen der meetkunde, 4de druk 1,75 

W. Ereling, Meetkundige werkstukken 0,90 

L. Leopold, Uit Zuid Nederland 1,75 
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1. Meiregen 6de dmk 0,25 

2. Dauwdroppels. . . 6de dmk 0.25 

3. Sneeuwvlokken . • 5de dmk 0,25 

4. Mosroosjes .... 9de dmk 0,25 

5. Wildzang 6de dmk 0,80 

6. Stofgoud 9de dmk 0,30 

7. Bonte Steenen. . . 4de dmk 0,80 
Blaren y. allerl. boom. 2de4nik 0,80 



I^IEüWÊ JjlTQAYEH VAN j. jQ. y^OLTÊftS. 



M. Leopold, Natanrgenot 4de druXe ƒ 0,80 

M. Leopold , Opvoeding in hnis en school 4de druk 1,00 
M. Leopold , De Tolk , bloemlezing ter vertaling 1,00 
M. en L- Leopold, Een slenteL B^ vanoonrpron- 

kel^ke prozastnkken Sde druk 1,50 

Dr. Diest Lorgion, Eerkgeeohied. van Nederland. 6,00 

B. en y. Loveling, Gedichten 0,60 

Hr. W. H. de Savornin Lohman , de Nederiandflohe 

staatswetten, afl. 1—8 1,85 

Mr. W. H. de Savomin Lohman, Het staatsblad, 

metaanteekeningen, deel I, II, 1—12 28,80 

Dr. J, C. Matthes, De nienwe richting , A^edruk 1.50 
Dr. J. G. Matthes, Ned. taal enspelr. , 2de<frMlB 0,50 
Dr. J. C. Matthes, De vier heemskinderen. ... 1,50 
Dr. J. C. Matthes, Uit onze beste sohriyvers . . 1,90 
Dr. J. C. Matthes , Brandt leeven v. P. C. Hooft 0,90 
J. H. Meijer, History of theEnglishliteratnre. . 1,50 
G. van Milligen , De Nederlandsche staatsburger 1,00 
John Staart MiU, Staathnishoudknnde, door Mr. 

Jacqnes Oppenheim, afl. 1—6 a 0,90 

Mr. W. Modderman, Hedendaagsche regtsgel. . '0,60 
Hr. W. Modderman , Beceptie van het Bom. recht 1,25 

Mr. H. £. Moltzer , Heiligerlee 0,30 

Mr. H. E. Moltzer , Stndeeren 0,25 

Mr. H. E. Moltzer Bichting in de taalkunde. . 0,50 

Mr. H. E. Moltzer , Bilderdijk 0,50 

Mr. H. E. Moltzer, Shakspere's invloed op het 

Nederl. tooneel der 17de eeuw • 0,75 

B. G. I. J. Mosselmans , Vier leerredenen .... 1,25 

Neêrlands Plantentuin, 3 deelen 27,00 

Nederlandsche Boomgaard, 2 deelen 60,00 

Niederl&ndische Obstgarten , 2 Bftnde 70,00 

Nuiver en Beinders , Oude geschiedenis en middel- 
eeuwen . « 8de drule 0,30 



Nuiver en Beinders, Nieuwe geschied., 8de dniJfe 0,30 
Nuiver en Beinders , Vaderl. geschied., SdedruJb 0,30 
Opmerkingen en meded. betreff. het Ned. recht, 
door Mr. A. Oudeman en Mr. G. Diephuis , 17 dln. 54,40 
K. J. W. Ottolander, De beste vruchten .... 0,50 
Mr. A. Oudeman , Burg. regtsv. , 3 dln., 4de druk 12,00 
Mr. A. Oudeman , Strafvordering en strafrecht . . 2,50 
Dr. O. Pitsch, Landbouw onderwas in Nederland 0,60 
Proeve van plaatsel^k jeglem. herv. gem. 8de druk 0,20 
G. Beinders, Nederlandsche landbouw en vee- 
teelt, 1—3 ^^Qdruk a 0,75 

Mr. Bogers , Staatshuish. , door Mr. L. de Hartog 1,50 
Bekenboek voorde volksschool door J. Th. Glosse, 
J. Kempen , A. G. W. Scheffer , J. Temmink , G. 

Tiemersma Hz. en A. XJfkes , 6 stn. , 2de dr%üt a 0,20 

B. B, Bigkens, Aardr^ksk. v. NederL 2de<lrMfc 1,00 

B. B. Bijkens^ bekn. aardr. v. Nederl. 2de druk 0,60 

B. B. Bykens , De reiziger 4de druk 0,30 

B. B. Bijkens , Schoolatl. van Nederl. 8de drwüe 2,00 

B. B. Bakens , Kleine Atlas van Nederl . 2de dnüc 0,35 

W. Beinkingh , In huis en hof .... 2de druk 0,30 

Dr. M. Salverda , Plant- en dierkunde , 8de druk 2,90 

Dr. M. Salverda, Atlas voor natuurlijke historie 7,50 

Dr. W. M. H. Sftnger, Handboek der verloskunde 6,90 

Dr. J. G.Schlimmer, Handboek der Bom. antiquit 8,00 1 



Dr. J. G. Sohlimmer , Bom. antiquiteiten. 8de dnüe f 2,00 

Schoolbode , de , T^jdschr. v. onderw. en opv. 1875 8,75 

J. Suringa, Een lauwerkrans 0,75 

Susan en Bonte, Woordenb. der Fr. taal, Ie afl. 0,60 

Dr. A. E. Swaagman, Volksgeneeskunde. . . • 0,40 

Dr. A. Sibson , Beginselen d. landbouw scheikunde 1,90 
H. W. Stoll, Handboek der Grieksohe en Bc- 

meinsche godsdienstleer en mythologie, 8de drufc 2,00 

Schlez , Natuurl. leestoon, d. Brugsma , 10de druk 0,25 

Mr. B D. H. Teilegen , Staathuishoudk., 8de druk 0,50 

T^dschr. voor het NederL recht, I— VII, Ie, 2e 80,00 

Dr. H. Edema v. d. Tuuk , Leven van J.Bogerman 8,60 

G. Tiemersma, Taaioefeningen voor de volksschool 0,25 

Dr. J. Verdam , Maerlanf s Oorlog van Troye . . 4,50 

J. Versluys , BeginseL d. nieuw, meetk. , 2de druk 0,60 

J. Versluys , Leerb. der vlakke meetk. , 8de druk 1,25 

Dr. A. Vogel, Leerboek der kinderziekten . . . 4,90 

K. A. Wagner's B^b. verhalen , O. V. 14de druk 0,30 

K. A. Wagner's Bijb. verhalen, N. V. 12de «frufc 0,80 

W. J. Wendel, Schets der NederL letterkunde . 0,75 
H. Witte , Plantkunde voor school en huis. 1ste 

stukje 2de drufc 0.80 

H. Witte , Plantkunde v. school en huis. 2de stukje 0.30 

H. Witte , Flora met 80 platen , gebonden • . . 40,00 

Dr. B. H. O. K. van der W^ck , Zielkunde , dL I 4,90 

Dr. van der Wgck, Toekomst der vrouw. . . • 0,6Q 

Dr. J. A. W^nne, Algem. gesch., I, 6de<lruXe 2,00 

Dr. J. A. W^nne, Algem. gesch., II, 5de<Irul? 2,00 

Dr. J. A. Wijnne , Algem. gesch. , III , 5de druk 8,00 

Dr. J. A. W^nne, Hdb. d. algem. gesch. 2de dru^ 8,00 

Dr. J. A. Wgnne, Overz. d. alg. gesch. 7de druk . 1,75 

Dr. J. A. W^nne, Gesch. v. h. vaderL AAadruk 8,90 

Dr. J. A. W^nne , Bekn. gesch. v. h. vad. 8de dru3e 1,75 

Dr. J. A. WQnne, G^sch. van de Nederlanden, I. 4,90 

Dr. J. [A. Wynne, Geschiedenis 8,75 

Dr. J. A. Wijnne, Oostersche volken on Griekenl. 4,50 

Dr. J. A. W^nne, Historische waarheid .... 0,50 

J. Worp , Melodiën d. Ev. gezang. Geb. ;9de druk 8,00 

J. Worp , Melodiën der Psalmen , geb. ;9de druh 9,90 

J. Worp , Twintig liederen v. mannenk. 8de druk 0.75 

J. Worp , Zingende kinderwereld, 4 st. 4de dmüc a 0,65 

J. Worp , Liedjes voor twee stemmen. 2^q druk 0,80 

J. Worp , Twintig driestemm. liederen. ;9de druk 0,80 

J. Worp, Zangboekjes, 4 deeltjes. . 7deciruJb a 0,80 

J. Worp, Wenken b^ de zangboekjes. ;9de<iniJle 0,25 

J. Worp , Een lentedag, zonder begeL fdèA druk 0,50 

J. Worp , Melodiën v. d. vervolgb. der EvGez. Geb 4,60 
J. Worp, Orgelmagaz^n voor B.-Gatholieke en 

Protestantsche kerken 8,00 

J. Worp, Jan Maat. Woorden van Dr. J.P.Hege 0,80 

J. Worp , De zing. kinderwereld v. schooien huis 0,80 

J. Worp , Een lentedag , met begeleiding .... 1,25 

J. Worp, Oefen, voor stemvorming, 4 stemm. a 0,80 

J. Worp, Oefeningen voor twee stemmen . . . 0,60 

J. Worp, In de kinderkamer 0,65 

J. Worp, Honderd dertig voorspelen 1,90 

J. Worp , Algemeene muziekleer 8,00 

H. V. d. Wonde, Uit de school voor de school • 0,85 

H. von Ziemssen, PathoL en therapie, I . . . . 7,60 



Miw 2N.17 

Algcmeene Muziekleer. 



3 2044 041 201 138 




AUG l J881 
MN 201882 






t ' ' '. > 



'Jülr-S-SH!^ 



/ 



mf^mmmmi' 



•*lu.*. 




Gebuntten von 

W. Freise 






